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RESUMO

Esta pesquisa tratou de identificar a importancia da musica no relacionamento com
Deus, a partir da lente das trés composi¢gdes musicais “salmos, hinos e canticos
espirituais”, propostas pelo apostolo Paulo em suas cartas aos Efésios e Colossenses
para a igreja primitiva do primeiro século, concluindo que a adoragao através da
musica foi proposta por Deus e deve ser realizada mediante o enchimento da palavra

de Cristo e do transbordar do Espirito Santo na vida do verdadeiro adorador.

Palavras-chaves: Mdusica. Salmos. Hinos. Canticos Espirituais. Relacionamento.

Adoracao.
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INTRODUGAO

Este trabalho de pesquisa parte da premissa de que todas as coisas foram
criadas por Deus (Jo 1.3) e, consequentemente, a musica €, também, uma criagéo
divina. Ela foi criada antes do préprio ser humano e, maravilhosamente, no momento
da criagdo do mundo, inicio do Génesis, ja se ouvia uma trilha sonora com melodias
celestiais.

A musica possui caracteristicas e propésitos definidos pelo Criador, dentre eles,
participar como instrumento no relacionamento entre Deus e o ser humano. Como
disse Junior Sérgio (2024, p. 14), “a musica que cantamos, tocamos ou ouvimos foi
criada como ponto de contato entre o céu e a terra”, ou, em outras palavras, ela
funciona como um elo que liga e traz mais para perto, conectando e auxiliando no
aprofundamento da relagéo do Criador com a criatura e vice-versa.

A importancia que Deus da a expressao musical no relacionamento com seu
povo € tamanha, a tal ponto de, além dos muitos momentos descritos em toda a
historia biblica do Antigo e Novo Testamentos, ainda existirem dois livros inteiros no
Antigo Testamento que remetem diretamente a musica. O primeiro € Salmos, que €,
inclusive, o maior de todos os livros da Biblia e, o segundo, o livro atribuido ao rei
Salomao pela tradigdo judaica e crista, intitulado na Biblia Hebraica como Shir
Hashiim, traduzido como “o Cantico dos Canticos”, isto €, um superlativo hebraico
sugerindo a ideia de “o cantico por exceléncia” ou “o maior de todos os canticos”.

A influéncia da musica na formacao do ser humano também é tao relevante que
diversos pensadores, filésofos, musicos, psicélogos, literatos e muitos outros de
notorio saber ja se debrugaram sobre o tema e expressaram suas ideias das mais
diferentes formas.

H. R. Rookmaaker (2010, p. 15), por exemplo, chega a dizer que a musica € “a
maior das artes. Ela nos domina emocionalmente e, ainda assim, ndo pode ser
facilmente analisada”.

O respeitado pastor e ministro de louvor brasileiro Adhemar de Campos (20086,
p. 20) por sua vez, diz que “a musica talvez seja a mais bela dentre as artes e a que

mais expressa o sentimento humano em relagao a Deus, a vida e as pessoas’.
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Lembramos também da frase frequentemente atribuida a Aristételes’ que,
embora ndo seja uma citacdo direta de suas obras conhecidas, reflete seu
pensamento filoséfico sobre a musica e sua relagdo com a alma e a espiritualidade:
“A musica é celeste, de natureza divina e de tal beleza que encanta a alma e a eleva
acima da sua condicao”.

Outro que refletiu sobre o tema foi o filésofo alem&o Friedrich Wilhelm
Nietzsche (2001, p. 11), famoso por sua critica a religido, especialmente o
cristianismo, mas que dava grande importancia a musica para a vida e o pensamento
como um elemento essencial para a existéncia humana, resumindo esta visdo em sua
célebre frase “Sem a musica, a vida seria um erro”.

Ao tratar da presencga da musica na vida do ser humano, a musicista e escritora
Clotilde Espinola Leinig nos brinda com uma linda reflexdo ao escrever de forma
alegorica, como se a prépria Musica fizesse uma apologia de si mesma:

Sao tao controvertidas as opinides sobre a minha origem! Uns dizem que,
antes mesmo da vida humana comegar na terra, eu ja estava no zunir dos
ventos e no marulhar das aguas; outros acham que vim do gorjear dos
passaros, do farfalhar das arvores ou que nasci do elemento primario da
linguagem, a entonacdo. Na realidade, o que sei mesmo, é que a parte vital
do meu ser foi constituida por dois elementos de extraordinaria beleza — o
ritmo e o som — e que o0 homem, com a sua inteligéncia prodigiosa e o seu
poder criativo, foi quem os uniu numa admiravel simbiose, para que eu
pudesse vir ao mundo, encantar a sua vida.

Passei a fazer parte da vida da humanidade, tornando-me universal, pois que
a minha linguagem é a unica compreendida por todos os povos. (2009, p. 29)

Pensando na musica como ciéncia, vemos que, quando utilizada corretamente,
ela tem o poder de estimular as emog¢des na medida certa, trazendo sentido e beleza
no intimo do ser. O professor Marcio Miranda Pontes?, em seu comentario sobre o
efeito da musica na vida das pessoas, afirma:

Ja foi comprovado que a musica é capaz de provocar os mais diversos efeitos
e respostas em nosso corpo. O ato de ouvir e aprender musica desenvolve a
mente humana, promove o equilibrio, gera a sensacéo de bem-estar, facilita

a concentragdo e o raciocinio, fortalece a memdria, além de aperfeigoar
nossa nog¢éo de tempo e espaco.

T ARISTOTELES. Disponivel em https://www.pensador.com/frase/MTA1MzM. Acesso em 33 mar.
2025.

2 PONTES, Marcio Miranda. Qual é o efeito da musica na vida das pessoas? Disponivel em
<https://www.sabra.org.br/site/efeitos-
musica/#:~:text=0%20ato%20de%200uvir%20e,n0%C3%A7%C3%A30%20de%20tempo%20e%20e
spa%C3%A70>. Acesso em 08 mar. 2025.



https://www.pensador.com/frase/MTA1MzM
https://www.sabra.org.br/site/efeitos-musica/#:~:text=O%20ato%20de%20ouvir%20e,no%C3%A7%C3%A3o%20de%20tempo%20e%20espa%C3%A7o
https://www.sabra.org.br/site/efeitos-musica/#:~:text=O%20ato%20de%20ouvir%20e,no%C3%A7%C3%A3o%20de%20tempo%20e%20espa%C3%A7o
https://www.sabra.org.br/site/efeitos-musica/#:~:text=O%20ato%20de%20ouvir%20e,no%C3%A7%C3%A3o%20de%20tempo%20e%20espa%C3%A7o
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Portanto, segundo a nossa compreenséao, nao foi a toa que Deus, o Criador e
conhecedor do tremendo impacto que a musica tem sobre 0 ser humano, inspirou os
autores biblicos a registrarem nas Escrituras Sagradas diversos momentos em que a
musica fez parte da historia, funcionando como uma trilha sonora divinamente
proposta para cada situagao, seja completando o cenario como pano de fundo, seja
servindo no papel principal, mas sempre corroborando para alcangar o resultado
almejado por Ele.

Sobre a presenga da musica na historia, Clotilde Espinola Leinig afirma:

Tanto quanto as demais artes e demais acontecimentos sociais, politicos e
religiosos, a musica fez parte de todos os periodos pelos quais passou a
humanidade, sendo considerada também como uma parcela desse fluir
continuo e ininterrupto de fatos e eventos ocorridos que marcaram a vida dos
nossos antecessores. (2009, p. 37)

E o que constatamos nos relatos biblicos também. Do Génesis ao Apocalipse,
nao importa a época, a musica esteve presente e cumpriu 0s mais variados propositos.
Ao analisar a vida do povo de Deus, a monja, artista e escritora Maria Victoria Trivifio
Monrabal (2006, p. 11) constata que “A Sagrada Escritura esta cheia de musicas,
vozes, rumores; (...) a musica estava na alma do povo de Israel. Ela surgia em suas
mais belas manifestacbes por ocasidao dos acontecimentos familiares, nacionais e
religiosos”.

No site “Meloteca” encontramos um estudo publicado por Antonio José

Ferreira® onde afirma que:

As mais de seiscentas referéncias musicais que podemos contar em toda a
Biblia, geralmente do culto pés-exilico em que se distingue o culto no templo
e o culto sinagogal, reflectem uma vasta gama de situacdes e sentimentos:
derrota e vitoria, o amor e o sofrimento, a tristeza e a alegria da vida
quotidiana, ensino e festa. A musica reflecte o didlogo de Deus com o0 homem,
na Palavra e na resposta. Nela se encontram o passado e o futuro, o cativeiro
de Babilonia e a Jerusalém celeste, a dor e o louvor, a natureza e o homem.

Fazendo uma analogia com o cinema, a musica na Biblia aparece como uma
trilha sonora divina que ajuda na criagdo da atmosfera, intensifica as emocgdes e
permite a criagdo de memorias afetivas, além de fortalecer a narrativa que esta sendo

contada.

3 FERREIRA, Antonio José. As fontes Biblico-patristicas da Musica Liturgica. Disponivel em
<https://www.meloteca.com/portfolio-item/fontes-biblico-patristicas/> Acesso em 18 mai. 2025.



https://www.meloteca.com/portfolio-item/fontes-biblico-patristicas/
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Nao importa o género literario do texto sagrado — narrativo, poético, profético,
epistolar, sapiencial e até apocaliptico — em todos eles, a musica sempre esteve
presente seja para festejar, celebrar, lamentar, e nos momentos de guerras, mas
especialmente, a musica estava, e continua até os dias atuais, direcionada para o
louvor a Deus, ao relacionamento, a confissao de fé e ao ensino das pessoas a partir
de sua vinculagdo com a Palavra de Deus.

Assim, com base na premissa de que a musica foi criada por Deus e na
perspectiva de que ha uma razao espiritual para seu uso no relacionamento com o
Criador, o tema principal desta pesquisa sera refletir na importancia da musica e sua
relevancia no relacionamento cristdo com Deus.

Para tanto, iremos delimitar nossa analise nas trés modalidades de composicéo
musical, “salmos, hinos e canticos espirituais”, citadas pelo apdstolo Paulo em suas
cartas aos Efésios 5.18-19 e Colossenses 3.16, entender seu papel nas igrejas
primitivas de Efeso e Colossos e, a partir dai, refletir no impacto sobre a vida crista
até nossos dias.

Nao restam duvidas quanto a importancia da musica, bem como a for¢ca que
ela exerce sobre o ser humano e, ao nosso ver, o tema deste trabalho se torna
relevante pois mira os holofotes para o papel da musica no relacionamento com o
Criador, possivelmente ofuscado ou até deturpado ao longo do tempo, e tem como
como objetivo resgatar a esséncia do entendimento de como ela pode atuar como
uma trilha sonora de uma adoragao verdadeira.

Para elaboragcdo desta pesquisa, foi utilizada a pesquisa bibliografica,
especialmente através de livros escritos por autores cristdos e nao cristaos,
relacionados a musica e adoragdo na igreja primitiva e contemporaneos, além de
pessoas envolvidas com a area da musica em suas respectivas igrejas, e, como fonte
principal, a prépria Palavra de Deus.

Sendo assim, o presente trabalho esta organizado em quatro capitulos. No
primeiro, iremos fazer uma breve jornada biblico-musical para identificar alguns
momentos registrados pelos autores biblicos inspirados pelo Espirito Santo, examinar
seus contextos histéricos e buscar compreender a presenga da musica em tais
cenarios, sua relevancia na relagdo de Deus com o ser humano, seja na tradigao
judaica, seja na tradigao crista.

No segundo capitulo, focaremos nas epistolas do apdstolo Paulo escritas aos

Efésios e Colossenses, identificando alguns pontos relevantes, tais como contexto
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histdrico e diferengas entre essas duas cidades na época de Paulo, as realidades de
cada igreja e o conteudo das cartas.

No terceiro capitulo, apds entendermos os contextos das epistolas, faremos
uma analise dos trés tipos de composicao musical propostas pelo apoéstolo Paulo para
serem usadas pelos cristdos. Sao elas os “salmos, hinos e canticos espirituais”.

E no quarto e ultimo capitulo, refletiremos sobre o impacto da musica, sejam
“salmos, hinos e/ou canticos espirituais”, como expressao na pratica da vida crista e
seu papel na adoracgao verdadeira, especialmente em relagdo ao relacionamento real

com Deus.
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1. UMA JORNADA BIBLICO-MUSICAL

Nesta breve jornada que estamos chamando de biblico-musical, iremos
identificar algumas situa¢des descritas nas Escrituras Sagradas em que a musica faz
parte do cenario, demonstrando sua importancia no relacionamento entre o Todo-
poderoso e o Homem de fé, tanto na tradicdo judaica quanto na tradi¢céo cristd do

primeiro século.
1.1. A EXISTENCIA DA MUSICA — ORIGEM CELESTIAL

Primeiramente, comegamos a jornada identificando que a musica é de origem
celestial e ja estava presente na criagcdo do universo, antes do préprio Homem. E o
que se confirma pela leitura da impactante conversa descrita no livro de J6, quando
Deus questiona onde ele estava quando a terra foi fundada, ou, em outra tradugao da
Biblia, quando os alicerces do mundo foram langados (J6 38). Em um momento deste
didlogo, aprendemos que enquanto Deus estava criando o mundo, ja se ouvia a
musica sendo cantada pelas estrelas da manha juntas e os anjos davam gritos de
alegria (J6 38.7).

Uma visdo alegorica deste lindo cenario da criagdo pode ser lida na obra
literaria de mito-poesias chamada “O Silmarillion™, escrita pelo grande J. R. R.
Tolkien. Trata-se de uma ficgdo que retrata os Dias Antigos, ou da chamada Primeira
Era do mundo de Tolkien, e logo na primeira parte do livro intitulada “Ainundalé”,
vemos a ideia de um Criador que ao criar os primeiros Seres, propds-lhes temas de
musicas para cada um, as quais passaram a ser cantadas em sua presenca,
deixando-o contente. Apés uma sequéncia de fatos narrados no capitulo, lemos que
as diversas musicas, cantadas em unissono e harmonia, foram moldando o tema em
uma grande musica, e no Vazio, onde havia apenas a audicéo, o Criador deu-lhes a
visdo do novo Mundo criado pela Musica.

Assim, a primeira constatacdo € que antes da criacdo do préprio Homem
descrita em Génesis, ja se ouvia 0 som e a musica ecoando nos lugares celestiais

num tipo indescritivel de experiéncia musical no relacionamento entre Deus, os anjos

4TOLKIEN, J. R. R.; editado por Christopher Tolkien; traducdo de Reinaldo José Lopes. O Silmarillion.
12 Ed. Harper Collins, Rio de Janeiro: 2019
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e as estrelas criadas, e, enquanto o mundo estava sendo criado por Deus, podemos
imaginar que uma trilha sonora divina acompanhava alegremente a criacao desde

seus primeiros dias.

1.2. DEUS CANTA

Outra constatacao relevante que fazemos sobre a origem da musica, antes de
explorarmos sua presencga nas tradigdes judaica e crista, € que o proprio Deus canta!l
A musica esta em Deus, o que resta confirmado em Sofonias 3.17, quando
informa que ele se alegra com seu povo e exulta com canticos. O pastor e teélogo

norte-americano Warren Wendel Wiersbe em seus comentarios da Biblia, diz:

Nosso Deus é um Deus que “canta”. Deus Pai canta para o remanescente
judeu que entra no reino (Sf 3:17). Deus Filho cantou no encerramento da
Festa da Pascoa e depois foi ao jardim para orar (Mt 26:30). Ele também
cantou ap6s Sua ressurrei¢ao triunfante dos mortos (S1 22:22; Hb 2:12). Deus
Espirito canta hoje através dos coragdes e labios dos cristdos que louvam a
Deus no Espirito (Ef 5:18-21). (2007, p. 1486, tradugéo nossa)®

Charles H. Spurgeon, conhecido como o “Principe dos Pregadores”, em seu
sermao baseado no texto de Sofonias 3.17, intitulado “A Sermon for Time Present’,

de 30 de outubro de 1887, escreveu:

A ultima palavra é, no entanto, a mais maravilhosa de todas: “Ele se alegrara
em ti com canticos”. Pense no grande Jeova cantando! Vocé consegue
imaginar isso? E possivel conceber a Divindade irrompendo em uma cangao:
Pai, Filho e Espirito Santo juntos cantando sobre os redimidos? Deus é tdo
feliz no amor que Ele tem por seu povo que Ele quebra o siléncio eterno, e o
sol, a lua e as estrelas com espanto ouvem Deus cantando um hino de
alegria. (1887, tradugdo nossa)®

5“Our God is a “singing” God. God the Father sings to the Jewish remnant entering the kingdom (v. 17).
God the Son sang at the close of the Passover Feast, and then went to the garden to pray (Matt. 26:30).
He also sang after His triumphant resurrection from the dead (Ps. 22:22; Heb. 2:12). God the Spirit sings
today through the hearts and lips of Christians who praise God in the Spirit (Eph. 5:18-21).”

6 Texto digital. https://www.spurgeon.org/resource-library/sermons/a-sermon-for-time-
present/#flipbook/ “The last word is, however, the most wonderful of all: “He will joy over thee with
singing.” Think of the great Jehovah singing! Can you imagine it? Is it possible to conceive of the Deity
breaking into a song: Father, Son and Holy Ghost together singing over the redeemed? God is so happy
in the love which he bears to his people that he breaks the eternal silence, and sun and moon and stars
with astonishment hear God chanting a hymn of joy.”



https://www.spurgeon.org/resource-library/sermons/a-sermon-for-time-present/#flipbook/
https://www.spurgeon.org/resource-library/sermons/a-sermon-for-time-present/#flipbook/
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Por sua vez, o pastor batista John Piper em uma de suas obras-primas, ao
refletir em um capitulo sobre “o prazer de Deus em fazer o bem a todos os que

esperam nele”, faz uma linda e profunda reflexao sobre o cantar de Deus:

Ja imaginou como seria ouvir Deus cantando? Uma simples palavra dita por
ele trouxe o universo a existéncia. O que aconteceria se Deus erguesse a voz
e ndo apenas falasse, mas cantasse? Talvez fossem criados um novo céu e
uma nova terra.

Que som lhe vem a mente quando vocé imagina Deus cantando? Ougo o
estrondo das Cataratas do Niagara misturado ao gotejamento de um riacho
que corre entre musgos na montanha. Ouco o fragor do Monte Santa Helena
misturado ao ronronar de um gato. Ougo a forga de um furacéo da costa leste
e o0 sopro quase inaudivel da neve noturna nos bosques. Ougo o troar
inimaginavel do sol, com seu 1,4 milhdo de quildbmetros de didametro, 1,3
milhdo de vezes maior do que a terra e um milhdo de graus centigrados na
superficie de temperatura menos intensa da coroa solar. Entretanto, ougo
esse troar inimaginavel misturado ao crepitar suave e caloroso da lenha na
sala de estar durante uma noite aconchegante de inverno.

Quando ougo esse canto, fico perplexo, chocado, sem palavras, porque seu
canto é sobre mim — alguém que o desonrou tantas vezes e de tantas
maneiras. E quase bom demais para ser verdade. Ele se alegra com o meu
bem de todo o coragédo e toda a sua alma. Ele praticamente irrompe em
cangbes quando descobre uma nova maneira de me fazer o bem. Nao
ousaria dizer isso por conta propria. Tampouco poderia dizé-lo se nao
houvesse descoberto um fundamento para sua alegria que ndo é minha
justica. Digo-o, porém, mediante a autoridade do profeta Jeremias. (cf.
Jeremias 32.39-41) (PIPER, 2023, p. 187/188)

Vemos, portanto, que a origem da musica esta no proprio Deus, criador de
todas as coisas, e ele a utiliza como uma forma de comunicagcédo e expressao que
transcende as palavras, capaz de demonstrar sua emogao e despertar tantas outras

emocodes sobre aqueles que a ouvem.

1.3. A MUSICA NO SER HUMANO

Continuamos nossa jornada, agora com o olhar voltado para o ser humano no
mundo criado e a presenga da musica no relacionamento com Deus. Veremos que a
musica foi dada por Deus e pode ser usada como uma via de duas maos, sendo o
préprio Deus se comunicando e, de outro lado, permitindo que o Homem também se
comunique. Neste sentido, o maestro Heliobaldo Pereira dos Santos (2014, p. 25)
afirma que “A musica vem de Deus. Ele nos deu a musica tendo em vista as
finalidades divinas, e ordenou que ela assumisse um lugar significativo nos atos de

louvor que os Homens devem lhe prestar”.
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Desde o inicio do mundo vemos a musica sendo introduzida na criacao de
diversas formas. Junior Sérgio faz uma interessante analise de cada dia da criagéao,

ao perceber que:

No primeiro dia, Deus disse “Haja luz” e houve luz. (...) Para muitos cientistas,
a musica é em forma de luz; a musica foi inserida na terra como criagao
através do “Haja” de Jesus. (...)

No segundo dia, Deus separou as aguas do firmamento. E chamou a agua
de mar e o firmamento de céu. A musica veio com barulho de ondas e ventos.
(...)

No terceiro dia, Deus disse “ajuntem-se as aguas em um so lugar e aparega
uma porgao seca”’. E chamou de terra seca. E neste dia também, Deus fez os
gramados e as arvores frutiferas. A biblia relata que as arvores batem palmas
para louvar a Deus. (Leia Isaias 55.12 e Salmos 98.8).

No quarto dia, Deus criou o sol, a lua e as estrelas. O raio do sol emite sons,
a luz das estrelas sdo sons.

No quinto dia, Deus criou todos os animais e peixes que vivem nas aguas, e
todas as aves. Desta vez, por meio de animais que emitem sons para louvor
a Deus.

No sexto dia, Deus criou todos os animais que vivem na terra, os répteis, os
animais domésticos e os animais selvagens. E Deus criou também o homem
e a mulher. Mas o homem e a mulher ndo eram como o0s animais, porque
Deus os criou semelhantes a Ele. A terra produziu animais conforme a ordem
de Deus, animais estes que através do seu dom louvam a Deus. Logo depois,
Deus forma o homem do p6 da terra e assopra o félego de vida nele, trazendo
a existéncia a coroa da criagao que iria, sim, adora-Lo com exceléncia, em
espirito e em verdade. (2024, p. 52)

O ser humano recebeu do Criador este incrivel presente e, como disse John
Coblentz (2011, p. 05), “Entre as lindas coisas com que Deus adornou a sua criagao,
e longe de ser a menor, esta a musica”.

A musica € uma parte importante para o sucesso no relacionamento com Deus.

Ao refletir sobre a relagao de Deus com a musica, Adhemar de Campos diz:

Alguém disse que seria impossivel compreendermos as Sagradas Escrituras
se nao tivéssemos comunh&o com a Pessoa que a inspirou. Da mesma forma
afirmo que a musica é indissociavel da pessoa do préprio Deus, uma vez que
ela nasceu em seu coragao. Em toda a Biblia, de Génesis a Apocalipse, Deus
se revela um ser musical. (2006, p. 13)

O ser humano é um ser criado assim como todo o restante da criacdo, mas ha
um elemento que faz com que a humanidade ocupe um lugar singular. O relato da
criacdo em Génesis 1, especificamente quinto e sexto dia, conta que os passaros,
peixes, animais terrestres, domésticos e selvagens, foram feitos “cada um conforme

a sua espeécie” (Gn 1.20-25), mas em relagdo ao ser humano, o texto nos traz uma
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informacéo diferente ao informar que o Homem foi criado “a imagem e semelhanga de
Deus” (Gn 1.26-27).

Millard J. Erickson (1997, p. 213), ao tratar do significado teolégico da criagcéo
humana, confirma esta diferenciacdo na criacdo do ser humano e demais seres, €
afirma que “Apesar de criaturas, somos as mais elevadas dentre elas, as unicas feitas
a imagem de Deus.”

N&o é foco deste trabalho tratar dos diferentes tipos de concep¢des da imagem
de Deus, ou responder as dificuldades de determinar o que consiste a imagem de
Deus no ser humano, mas € inegavel que ha um conjunto de qualidades de Deus que
foram refletidas na criagcdo dos Homens, as quais os distinguem de todas as outras
criaturas, sendo uma delas a musicalidade.

Sendo assim, ha muitos motivos para concluir que a musica podia ser ouvida
desde o Jardim do Eden. A comecar pelo som da prépria natureza e de todos os
animais, pois, tudo o que ha na terra canta louvores a Deus e anuncia seu nome em
canticos (S| 66.4 e 148.1-14). Inclusive, o verbo hebraico para a palavra “cantar’
utilizado no original hebraico no Salmos 66.4 é z&mar, um termo de louvor dirigido ao
préprio “nome” do Senhor (Dicionario Internacional de Teologia do Antigo
Testamento1998, p. 396).

E, também, por tudo que vimos até aqui, podemos inferir que nos encontros
que ocorriam no soprar da brisa ao entardecer com o Senhor Deus (Gn 3.8), Addo e
Eva eram privilegiados ao ouvir sua voz enquanto andavam pelo maravilhoso Jardim
e gozavam da companhia e comunhao intima com Deus. Esta é a maravilhosa cena
no Jardim do Eden: O Unico e verdadeiro Deus, que fala e canta, se relaciona com o

ser humano, criado a sua imagem e semelhancga, portanto, que fala e canta.

1.4. A PRIMEIRA REFERENCIA BIiBLICA

Em relagdo a musica propriamente dita, a primeira referéncia biblica a seu
respeito na terra aparece em Génesis 4.21. Muitas histérias ja haviam acontecido
antes de chegarmos neste periodo, tais como a queda e expulsdo do Homem do
Paraiso, nascimento dos irmaos Caim e Abel e 0 assassinato de Abel. Na sequéncia
da genealogia de Caim, apds oito geragdes comegando em Adao, conhecemos o que
ficou conhecido como “pai dos musicos” segundo a tradigédo de Israel, chamado Jubal,

o precursor dos que tocam harpa e flauta.
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Interessante que a genealogia até Israel ndo passa por Caim. Esta ficou de fora
e Israel se vincula a Adao pela linha genealégica de Sem. Concluimos que Jubal e
seus filhos fizeram os instrumentos e ao longo da histéria houve o cruzamento das
filhas dos homens com os filhos de Deus’ (Gn 6.1-7), sendo transmitida de geragao
em geragao a arte de toca-los. Assim, uma geragao corrompida chega até os tempos
de Noé, e através do diluvio, Deus depura a humanidade e tempos depois, a

especialidade da musica sera assimilada pela tribo de Levi.

1.5. A TRILHA SONORA NA TRADICAO JUDAICA

Neste item, destacaremos alguns momentos importantes em que as Escrituras
nos mostram sua ocorréncia na vida e tradicdo do povo judeu em relagdo ao
relacionamento com Deus. Vale lembrar que, antes de se tornarem uma nacgéao, os
antepassados do povo de Deus eram tribos semitas, nbmades, em permanente
movimento devido a sua dedicacao ao pastoreio, portanto, diferentes de outros povos
sedentarios, basicamente agricultores fixados em seus terrenos, situagéo que também
exercia influéncia na ocorréncia da musica.

Maria Victoria Trivino Monrabal faz uma analise sobre a relagdo que ha entre a
forma de vida dos povos antigos e seus costumes, incluindo a arte. Sobre os nébmades,

que era o caso do povo escolhido no inicio de sua jornada, ela ensina:

Estas duas formas de vida — némade e sedentaria — determinaram o sentido
do sagrado e influiram nos costumes dos povos antigos. Os ndmades criaram
uma arte baseada no ritmo, na fonética, na musica, na poesia e no canto. Isto
€, vinculada ao sentido do ouvido e ao tempo. Transmitiam suas tradigbes
oralmente e seus ritos sacrificiais consistiam na imolacado de animais de seu
rebanho. E o que vemos constantemente na histéria patriarcal. (2006, p. 16)

7 De modo geral, filhos de Deus tém sido identificados como anjos caidos (cp. a mesma expressao
hebraica em J6 1.6; 2.1; 38:7; Sl 29.1; 89.7). Essa interpretagcdo é proeminente da antiga literatura
judaica e crista (p. ex.: TEnoque 6.1 — 7.6; Justino Martin, Apologia, 2.5) e é, aparentemente, apoiada
pelo NT (ver 1Pe 3.18-20; 2Pe 2.4; Jd 1.6-7). Alguns intérpretes ndo creem que Deus permitiria que
anjos procriassem com seres humanos e duvidam que os textos do NT devam ser lidos dessa maneira.
Outra possibilidade é que filhos de Deus se refira aos descendentes justos de Sete, enquanto as filhas
dos homens eram descendentes da linhagem impia de Caim. Essa interpretacdo harmoniza com 4.17
— 5.32, mas é enfraquecida pela linguagem usada em 6.1-2, que parece referir-se as filhas da
humanidade em geral, e ndo as filhas de Caim em particular. Outros acreditam que filhos de Deus é
uma referéncia a reis humanos tiranicos (possivelmente possuidos pelo deménio) que levaram a
poligamia de Lameque (4.19) a um novo patamar de perversidade ao tomar para si as filhas dos jutos.
A linguagem alusiva a 3.6 (perceberam [...] tomaram) mostra a natureza rebelde do ato. (BIBLIA DE
ESTUDO NOVA VERSAO TRANSFORMADORA, 2018, p. 33).
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ApoOs a libertagdo do povo da escravidao no Egito e de presenciarem tantos
milagres, entre eles o incrivel livramento e abertura do mar Vermelho, em Exodo 15
ha pela primeira vez a citagdo de um céantico de louvor onde Moisés celebra a vitéria
sobre os egipcios e a destruicdo dos exércitos de Farad. Neste mesmo capitulo,
também lemos o cantico da profetisa Miria, agora ndo s6 a voz, mas também incluindo
o tamborim, instrumento de percussao que “servia habitualmente para acompanhar a
danca festiva” (MONRABAL, 2006, p. 47), junto com todas as mulheres, cantando,
tocando e dangando.

Outro exemplo é o hino de vitéria descrito em Juizes 3, cuja composicao é
atribuida a juiza Débora, considerado um dos mais antigos poemas em hebraico,
composto para celebrar a humilhante derrota imposta a Sisera e suas poderosas
carruagens. Ou ainda quando o exército de Saul regressou vitorioso, depois que Davi
matou o gigante filisteu, e mulheres de todas as cidades cantavam e dangcavam de
alegria, com tamborins e cimbalos (1Sm 18.6).

Percebemos que é bastante recorrente no Antigo Testamento o uso da musica
nas celebragbes das vitérias alcangadas pelo povo judeu, fazendo parte do
relacionamento com o Deus que garante a vitdria nas situacoes dificeis.

Mas n&do somente para celebrar as vitérias. A caminhada do povo descrita no
Antigo Testamento também €& recheada de histérias em que a musica € usada para
agradecer a Deus. Como, por exemplo, no tempo dos Juizes, antes de Israel ser uma
nacgao unificada sob um rei, mas ja desfrutando da conquista da terra prometida, nédo
mais ndmades, tendo assimilado de certa forma a cultura e costumes sedentarios,
mas sem perder totalmente a cultura ja adquirida em sua caminhada pelo deserto por
40 anos, conhecemos o cantico de Ana (1Sm 2), uma linda oragao de gratidao e louvor
a Deus que reflete sua alegria e reconhece a intervencdo divina em sua vida, e
testemunha da fidelidade de Deus e sua capacidade de transformar situacbes de
desespero em béngaos.

Outro exemplo da expresséao de gratidao através da musica no relacionamento
com Deus, ja no periodo do reino dividido, a Biblia relata a surpreendente historia de
Jonas, profeta em lIsrael, o reino do norte, quando, apés um ato de desobediéncia a
Deus, faz uma oragao de dentro do peixe onde demonstra um coragao quebrantado e
como prova de seu profundo arrependimento, declara que ira oferecer sacrificios com

canticos de gratidao. A palavra utilizada no original hebraico para gratiddo em Jonas
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2.9 é todah, a qual refere-se a declaragdes concretas de agcao de gragas no contexto
do culto, usualmente por meio de canticos ou sacrificios.

A musica também €& usada para ajudar a lembrar o passado. Aproximando-se
o momento da morte de Moisés, um cantico foi composto para lembrar os israelitas
da fidelidade de Deus no passado e da frequente deslealdade do povo. Assim, o ultimo
presente de Moisés ao povo de Deus foi uma cancédo de testemunho composta por
ele e registrada em Deuterondmio 32, e por meio desta musica, “eles seriam
lembrados das béncédos divinas pela obediéncia e invocariam o juizo divino caso se
provassem infiéis” (BIBLIA DE ESTUDO NOVA VERSAO TRANSFORMADORA,
2018, p. 345).

Também vemos a musica sendo utilizada por Deus e participando fortemente
na vida de Davi. Varias situagdes envolveram a musica e aquele que viria a ser o
maior rei de Israel, chamado pelo préprio Deus como um “homem segundo o meu
coragao” (At 13.22). A comecar de quando ainda era um pastor no campo, apoés ser
ungido por Samuel, mas ainda sem ser rei de Israel, foi usado por Deus para expulsar
um espirito maligno que atormentava o rei Saul através da musica, especificamente o
toque de sua harpa (1Sm 16.14-23). Posteriormente, ja na condi¢cao de rei de Israel,
a narrativa historica judaica relata um grande evento envolvendo o transporte da arca
daalianca (1Cr 15) e, a julgar pelos detalhes da preparacao para a transferéncia deste
simbolo sagrado e a proeminente participagdo de musicos levitas, é nitida a
importancia da musica para o evento. Apdés chegar no seu destino, Davi nomeou 0s
musicos levitas para servirem diante da arca do Senhor com seus instrumentos em
acgao de gracas (1Cr 16).

Outro acontecimento importante na vida de Israel foi a ocasidao da dedicacao
do Templo construido pelo rei Saloméao, filho e sucessor de Davi. A narrativa da muita
énfase na participagao da musica como trilha sonora desde o transporte da arca da
alianga até o templo, e ap6s ser colocada no lugar santissimo, ao som de instrumentos
e cantos de louvor, a presenca gloriosa do Senhor encheu o templo (2Cr 5).

Vemos pelas historias dos reis Davi e Salomao que a musica € poderosa,
podendo ser usada por Deus para libertagdo e em cenarios de adoragao verdadeira
em sua presenga. S&0 momentos em que as pessoas vivem intensamente a presenca
de Deus e o peso de sua gldria.

O templo de Jerusalém também é um excelente exemplo do relacionamento de

Deus com seu povo em que a musica faz parte do cenario. Nele sao realizadas festas
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da tradicdo judaica, sendo as trés principais: a Pascoa, a unica festa noturna, que
comemorava a redengao ou saida do Egito; a festa da Ceifa ou Pentecostes que
celebrava a promulgacdo da Lei no Sinai; e a festa das Tendas, para recordar a
permanéncia do povo no deserto. Em todas essas estdo presentes o canto, a musica
e a danga (MONRABAL, 2006, p. 18).

Ja no cativeiro babilbnico, apds a queda do reino de Juda e deportagcéo para a
Babilonia (586/538 a.C.), o salmista revela que o panorama mudou completamente.
Longe de sua terra e do templo, a musica de Jerusalém que era associada a alegria
da vida na terra prometida, ja ndo seria mais tocada em razao da tristeza e sofrimento
no exilio, a ponto de pendurarem suas harpas nas arvores e nao conseguirem atender
as ordens dos babilénios (S| 137.1-4), restando apenas as endechas.

Apo6s o periodo do exilio babilénico, o cenario mudou com o retorno do povo
para Jerusalém, especialmente com a reconstrugdo do templo sob a diregao de
Esdras e Neemias. Esdras revela que assim que os construtores terminaram os
alicerces do templo, ouviu-se o soar dos instrumentos e entoaram um cantico de
louvores e acéo de gracas ao Senhor (Ed 3.10-12).

Colocamos acima apenas algumas situagbes narradas na Biblia,
exemplificando situacdes de celebragao por vitdrias, agradecimento, para lembrar o
que Deus falou, libertagao de espiritos malignos, adoragao verdadeira com a presenca
de Deus, o canto triste quando se esta sofrendo o castigo do pecado, agao de gragas
pela restauracao, e poderiamos citar muitas outras.

Através dessas poucas historias, constatamos a importancia da musica na
relacdo entre Deus e os Homens desde a criacdo. E fato que a adoragdo a Deus néo
se restringe apenas a musica, mas pelas situagdes descritas, temos a convicgao de
que ela era 0 modus operandi de louvor, agdo de gragas, adoragédo e exortagédo no

periodo primitivo da histéria judaica.

1.6. A TRILHA SONORA NA TRADICAO CRISTA NO PRIMEIRO SECULO

Continuamos a jornada biblico-musical para identificar algumas situagcdes na
igreja primitiva do primeiro século. Em comparagao com o Antigo Testamento, Russell
P. Shedd afirma que “surpreendentemente encontramos poucas referéncias ao

cantico no Novo Testamento” (SHEDD, 2007, p. 109). Ainda assim, a musica continua
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presente em varias situagdes, tanto que ha muitas citagcbes de Salmos e canticos
espalhados pelos livros do Novo Testamento, especialmente nas epistolas.

A primeira constatagédo € que a fé crista primitiva emergiu no contexto judaico
e, dentre as herangas do judaismo, temos a presenca da musica na liturgia crista
desde o inicio. A igreja crista sofreu influéncia direta das praticas do judaismo em sua
liturgia, tendo como diferenca basica, e que caracterizava os cristdos, o fato de
abragarem a crenga de que o Messias ja tinha vindo e que seu nome era Jesus de
Nazaré.

Os cristdos nao rejeitaram a musicalidade e os aspectos culticos do Antigo
Testamento, e mantiveram os rituais festivos da tradicdo judaica, cheios de musica,
instrumentos musicais, vozes e dangas, mas atribuiram novo conteudo e significados,
pois agora tudo apontava para Jesus Cristo.

Como escreveu Ruan Schoéenardie Faller em sua tese, ao citar texto de Carl
Halter (HALTER apud FALLER, 2019, p. 19):

O Novo Testamento confirma e adota as praticas musicais da Igreja do Antigo
Testamento. A Igreja do Novo Testamento continuou o uso musical da
sinagoga e do Templo, com apenas os acréscimos e as mudangas
necessarias pela admissao de Jesus como o Cristo (1955, p.7, tradugéo
nossa).

Na mesma linha, Ralph P. Martin (2012, p. 18) diz que “0 modelo de adoragéo
cristd adotado pela igreja primitiva era o culto e as devogdes da fé judaica passados
de pai para filho, tendo em vista que a vinda do Messias era o cumprimento desse
culto e dessas devocgdes”.

A comecar do Evangelho de Lucas, € possivel perceber o quanto é real a ideia
de que a igreja cristd nasceu com uma trilha sonora musical que apontava para um
relacionamento de adoracdo a Deus. Nos dois primeiros capitulos deste livro, ao
descrever a natividade e a infancia de Jesus, o evangelista evidencia a influéncia dos
escritos liricos do Antigo Testamento e relata quatro canticos ou louvores com formas
caracteristicamente poéticas: O “Cantico de Maria” (Lc 1.46-55), conhecido como
Magnificat (do verbo “magnificar”, em latim); o “Cantico de Zacarias” (Lc 1.67-80),
intitulado de Benedictus (“Bendito” ou “Louvado”, em latim); o louvor dos Anjos (Lc
2.14), conhecido como Gloria in excelsis Deo (“Gloria a Deus nos mais altos céus”,
em latim); e o “Céantico de Sime&o” (Lc 2.28-32), chamado de Nunc dimittis (“agora

despede”, em latim).
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Assim como qualquer judeu de sua época, Jesus cresceu inserido na tradigao
judaica, debaixo dos ensinos e prescrigdes religiosas, o que inclui, obviamente, todo
o0 envolvimento com a musica, ndo havendo qualquer mengao especifica nos
Evangelhos sobre criticas ou algum desabono em relacdo a musica, sendo habitual
sua participagao nas festas judaicas como a Pascoa, o Pentecostes e a festa dos
Tabernaculos, bem como, cultos no templo, casamentos etc.

Inclusive, por duas ocasides no seu ministério usou como exemplo situacdes
em que a musica e danga compunham o cenario. Na primeira, em uma conversa com
a multidao, fez uma comparacgao usando um fato do cotidiano, “criangas brincando na
praca tocando flauta e entoando lamentos” (Lc 7.31) e, em outra ocasido, na
conhecida parabola do filho prédigo, fez questao de descrever uma grande festa onde
todos cantavam e dancavam depois do abragco que o pai deu no filho que estava
perdido e havia retornado (Lc 15.11-31).

E, ndo foi a toa que o ultimo ato coletivo de Jesus com seus discipulos antes
de ser crucificado, tenha sido cantar junto com eles apds sua ultima refeigdo. Seu
ministério na terra estava terminando e ao final da ceia da Pascoa, antes de sair para
o monte das Oliveiras e orar no Getsémani, cantou um hino juntamente com todos os
seus discipulos (Mt 26.30 e Mc 14.26). Provavelmente, um momento de profunda
adoracao através daquele cantico, confirmando o amor e a fé no Deus Pai por tudo o
que viria a acontecer a partir daquele momento.

Mas também aprendemos que, assim como Jesus ndo aboliu a Lei, mas
revelou um significado mais profundo ao cumpri-la, ele também aprofundou o sentido
da adoragao ao mudar o foco da pratica ritual que, para muitos, estava limitada apenas
ao cumprimento de regras da tradigdo, ao propor uma pratica de adoragado em espirito
e em verdade (Jo 4.23-24), decorrente de um relacionamento genuino e profundo com
o Pai.

Fato é que apds a ressurreicao de Jesus Cristo, a igreja comecou a existir como
grupo dentro da estrutura da antiga fé judaica, primeiramente em Jerusalém e depois
foi crescendo e ampliando suas fronteiras sob a orientagao de Deus, formando novas
comunidades cristas fora de Jerusalém. Russell P. Shedd ensina que “Dentro do culto
na igreja primitiva, os novos discipulos recebiam a orientagdo sobre a vida
consagrada, que glorifica a Deus (1Pd 1.16, ‘Sede santos porque eu sou santo’)”.
(2007, p. 85).
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A forca da musica nos labios de quem possui um relacionamento verdadeiro e
intimo com Deus, pode ser dimensionada nesse novo momento cristdo quando Paulo
e Silas foram presos em Filipos. Apds terem sido despidos publicamente e
severamente agoitados com varas, foram colocados no carcere interno da prisdo com
0S pés presos ao tronco, e por volta da meia-noite, nessa condi¢éo terrivel, cheios de
dores, surpreendentemente, oravam e cantavam hinos a Deus. Todos ali na prisao
ouviram a mensagem através das melodias das musicas (At 16.22-34), uma
verdadeira e inexplicavel adoragao profunda que antecedeu o terremoto que abriu as
portas da prisdo e, o mais importante, resultou no arrependimento e salvagao de vidas.
Russell P. Shedd (SHEDD, 2007, p. 109) acredita “que essa musica evangelistica
contribuiu para a conversao do carcereiro (At 15.25)".

Também constatamos que na igreja dos cristdos primitivos, além de fazer parte
da liturgia do culto, a musica foi tratada no contexto dos dons espirituais pelo apéstolo
Paulo em sua carta aos corintios (1Co 14.26), onde “apresenta procedimentos
especificos para o uso dos dons espirituais na igreja e enfatiza que eles devem ser
praticados de forma ordenada’. (BIBLIA DE ESTUDO NOVA VERSAO
TRANSFORMADORA, 2018, p. 1882).

Importante ressaltar que o uso dos dons espirituais apresentados por Paulo
neste texto, quais sejam, o canto, o ensino, a revelagao, o falar em linguas e a
interpretacéo do que foi falado, devem ser encarados como uma expressao de culto
a Deus com o propésito de fortalecer a todos e “quando motivados por amor genuino
pelos irmaos e por Deus, poderao ser encaixados no quadro de culto genuino, “em
Espirito e em verdade” (SHEDD, 2007, p. 116).

O ser humano é composto de espirito, alma e corpo (1Ts 5.23). Sabemos que
esta composigao triplice € questionada por alguns, mas ndo sendo o foco do nosso
estudo. Aceitando essa composicao, John Coblentz (2011, p. 26-27) afirma que a
musica age nas trés areas e os estudiosos da Biblia dizem, de forma geral, que o
espirito € quem responde ao elemento da adoragdo na musica, a alma esta mais
atrelada ao conteudo intelectual, artistico e emocional da musica e o corpo, aos
aspectos palpaveis, como o ritmo e o volume. Mas, apesar de haver esta distingao, o
fato € que o ser humano age como um todo e ndo separado, tanto que o apdéstolo
Paulo ensina que a adoragao em espirito, por exemplo, ndo esta desvinculada do
entendimento (1Co 14.15).
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Concluindo, ainda que de certa forma as referéncias a musica no Novo
Testamento sejam em menor quantidade, seguramente conseguimos confirmar que o
soar de vozes em louvor a Deus teve muito destaque nos cultos dos primordios da
igreja, até porque, Tiago, autor da carta que leva seu nome e identificado pela tradigao
judaica como irmao de Jesus, ensina que “quem esta feliz, cante louvores” (Tg 5.13),
e essa cangao nao depende de estar tudo bem, mas sim de estar na presenca de

Deus.

1.7. A MUSICA NO CEU

Aprendemos na Biblia que ha musica também no mundo celestial. Milhares de
anos apos a criagdo do mundo, o evangelho de Lucas narra o grande acontecimento
que mudaria a histéria para sempre. Inicialmente, um anjo do Senhor veio contar aos
pastores as boas novas do nascimento de Jesus, o Salvador, e apds dar a grande
noticia aos pastores, uma grande multiddo do exército celestial se juntou ao anjo e
juntos louvaram a Deus com o cantico conhecido como Gloria in excelsis Deo (Lc 2.13-
14).

Jodo, autor do livro de Apocalipse, por sua vez, ao escrever a revelagao de
Jesus Cristo que Deus Ihe deu (Ap 1.1), descreve uma cena dramatica no capitulo 5
em que viu um poderoso anjo perguntando quem seria capaz de abrir o livro (ou “rolo”),
mas ndo havia ninguém que pudesse abrir e 1é-lo. E o autor conta que se emocionou
a tal ponto que comecou a chorar muito até que alguém lhe disse para n&o chorar pois
o Cordeiro, Jesus, aquele que venceu a morte, estava la e era o unico digno de abrir
o livro.

A cena vai se desenrolando e a trilha sonora comega a ser tocada (Ap 5.8-14).
Cada um dos 24 ancidos tinha uma harpa em suas méaos e passaram a entoar um
novo cantico reconhecendo que so6 Jesus € digno de receber o livro em razao da obra
redentora em favor das pessoas de toda tribo, lingua, povo e nacgao.

A experiéncia continua. Jodo olha novamente e ouve vozes de milhares e
milhdes de anjos ao redor do trono e, também, dos seres vivos e dos anciaos,
cantando com forte voz que “Digno é o Cordeiro que foi sacrificado de receber poder
e riqueza, sabedoria e for¢a, honra, gléria e louvor!” (Ap 5.12).

E fechando de forma apotedtica, uma das mais belas cenas descritas na Biblia,

0 autor conta que depois ouviu todas as criaturas no céu, na terra, debaixo da terra e
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no mar cantarem “Louvor e honra, gléria e poder pertencem aquele que esta sentado
no trono e ao Cordeiro para todo o sempre!” (Ap 5.13).

Vemos ainda em Apocalipse que, apds um periodo de siléncio no céu por cerca
de meia hora, serdo tocadas seis trombetas e seu som esta atrelado ao
desencadeamento de pragas sobre a terra (Ap 8 e 9). Que triste melodia sera ouvida
naqueles dias! Mas o som da sétima trombeta apresenta uma cena do juizo final e do
reino eterno, anunciando a instauragéo do Reino de Deus (Ap 11.15).

E ainda falando dos tempos finais, a Biblia revela que o anuncio da vinda do
Senhor tera em sua trilha sonora a voz do arcanjo e o toque da trombeta de Deus (1Ts
4.16) e ao som da ultima trombeta os que morreram ressuscitardo para viver para
sempre (1Co 15.52).

Constatamos na leitura dos textos que a pratica da musica, se € que podemos
chamar desta forma, também ocorre no mundo celestial e tem sido executada pelos
seres celestiais continuamente, inclusive em ocasides especificas, como no caso da
celebragcdo do nascimento de Jesus, e ainda ouviremos as melodias celestiais nos
tempos finais descritos em Apocalipse e, porque nao dizer, em toda a eternidade.

No proximo capitulo do nosso trabalho, faremos uma breve analise sobre
alguns pontos relacionados as epistolas escritas pelo apdstolo Paulo aos Efésios e
Colossenses, tais como, contexto historico e geografico, destinatarios das cartas,
semelhancas entre elas, tema tratado e o contexto das igrejas de Efeso e Colossos

no primeiro século.
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2. ANALISE DAS CARTAS AOS EFESIOS E COLOSSENSES E O CONTEXTO DA
IGREJA PRIMITIVA NESTAS CIDADES

Inicialmente, vale frisar que as Epistolas aos Efésios e aos Colossenses,
juntamente com Filipenses, Filemon e Il Timéteo fazem parte do grupo de cartas
escritas pelo apostolo Paulo, tradicionalmente aceitas pela maioria dos estudiosos
como tendo sido escritas em periodos em que ele esteve preso em Roma. O primeiro
grupo de Cartas, entre os anos 60 e 63 A.D., ja a carta de |l Timéteo, no final da vida

do apostolo entre 65 e 67 A.D.

2.1. CONTEXTO GEOGRAFICO E HISTORICO NOS TEMPOS DE PAULO

Efeso e Colossos ja eram cidades antigas nos tempos de Paulo, fundadas
muito antes do nascimento de Jesus. Geograficamente, eram cidades bem préximas,
situadas na Asia Menor, atual Turquia, distantes cerca de 160 quildmetros uma da
outra.

Naquela época, Efeso era uma grande cidade, assim como as cidades de

Roma, Corinto, Alexandria e Antioquia da Siria. Sobre seu contexto temos que:

A terceira viagem missionaria de Paulo (53 — 57 d.C.) teve como centro a
cidade de Efeso, capital e porto da provincia romana da Asia no litoral oeste
da atual Turquia. No tempo de Paulo, Efeso era a quarta maior cidade do
império romano, chegando a ter, talvez, meio milhdo de habitantes. Muitos a
visitavam para ver o famoso templo da deusa Artemis”. (BIBLIA DE ESTUDO
NOVA VERSAO TRANSFORMADORA, 2018, p. 1925).

Além do templo de Artemis, citado em Atos 19:24-28, uma deusa grega cujo
nome romano equivalente é Diana, considerado uma das maravilhas do mundo da
época e gerador de grande fonte de renda para a cidade, Efeso era a maior cidade
portuaria da Asia Menor, famosa por ser um centro de negdcios, centro de cultura
grega, com escolas de filosofia paga, teatro e, como era comum, uma sinagoga de
judeus.

Colossos, por sua vez, era uma cidade situada no vale do rio Lico, uma regiao
muito fértil. Nao se sabe exatamente quando foi fundada, mas é certo que bem antes
dos tempos de Paulo, tanto que “Herddoto, considerado o pai da Historia, por volta do

ano 480 a.C., a descreve como uma grande cidade” (LOPES, 2008, p. 15).
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Apesar de ter surgido inicialmente como uma cidade florescente e das mais
importantes cidades frigias na regidao, Colossos teve uma trajetéria descendente na
sua historia por causa de diversos fatores, indo da grandeza no inicio para a
insignificancia no primeiro século da era crista, tornando-se uma cidade pequena,
perdendo também sua importancia em razdo da projecdo ascendente das suas
cidades vizinhas préximas, Laodicéia e Hierapolis.

Nos tempos de Paulo, a importancia comercial e social de Colossos ja estava
em declinio e era uma cidade que vivia das glorias do passado, com uma populagéo
composta de nativos locais (frigios), gregos e judeus. Ralph P. Martin (1984, p. 14),
afirma que Colossos era “uma cidade cosmopolita onde diversos elementos culturais
e religiosos se encontravam e se misturavam”.

No que tange a espiritualidade, diversos elementos com caracteristicas pagas
estavam presentes no cenario religioso da Frigia. Como afirma Hernandes Dias Lopes
(2008, p. 18), Colossos era um “canteiro fértil para o paganismo sincrético”.

Havia na regido de Colossos o culto a Cibele, a grande deusa-mée da Asia, a
qual todos os frigios a adoravam. A Frigia era o centro do culto a esta deusa, sendo
ele composto de um rito de natureza vinculado com costumes da fertilidade, onde a
deusa recebia sacrificios oferecidos com alegria barulhenta e extatica. Porém, praticas
ascéticas também faziam parte dessa religiao, as quais também foram combatidas por
Paulo em sua carta aos Colossenses.

Vemos, portanto, que havia grande diferenca entre as cidades, a comegar da
importancia e posicionamento de ambas dentro do império romano no primeiro século,
sendo Efeso, uma cidade importante e prospera, considerada um centro comercial,
cultural e de grande influéncia espiritual com seu templo & deusa Artemis (ou Diana),
e Colossos uma cidade situada em uma regido com cenario religioso eminentemente
pagéao, que ja havia perdido alguma importancia em relagdo ao passado, mas ainda
relevante pois ficava numa das regides mais férteis do mundo, com excelentes
pastagens e um grande centro de tecelagem onde se fabricavam as melhores las do

mundo.

2.2. DESTINATARIOS DAS CARTAS

Ndo ha questionamento quanto ao destinatario original da carta aos

Colossenses uma vez que enderecada a propria igreja de Colossos. Apesar de nao
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ter sido fundada pelo apdéstolo Paulo, havia uma profunda ligagdo com ele, inclusive
no reconhecimento de sua autoridade apostdlica e aceitagao de seus ensinos.
Falando da carta aos Efésios, por alguns motivos, dentre eles o fato de que ela
possui a particularidade de nao fazer referéncia direta a situacdo da igreja de Efeso,
ha uma discussao sobre quem seriam seus destinatarios. Por nao tratar de problemas
locais, como normalmente o apdstolo faz em outras epistolas, alguns defendem que
originalmente esta seria uma carta circular e ndo dirigida especificamente aos Efésios.
Mas, como diz Hernandes Dias Lopes (2009, p. 08) “mesmo que isso seja um
fato, isso em nada deslustra a integridade e a pertinéncia de sua mensagem”. Assim,
seja ela enviada especificamente aos Efésios, ou tenha sido uma carta circular, o tema
que se destaca é o evangelho e as implicagdes para a relagcéo entre judeus e nao

judeus.

2.3. SEMELHANGCAS ENTRE AS CARTAS

Em relagcdo ao conteudo, vale dizer que as cartas aos Efésios e aos
Colossenses possuem uma notoria afinidade entre elas, a ponto de este ser um dos
argumentos contrarios a autoria paulina em relacao a carta aos Efésios. A semelhanga
€ tanta que alguns estudiosos afirmam que parece ter havido mais uma colagem de
textos do que autoria legitima.

Corroborando este pensamento, Hernandes Dias Lopes (2009, p. 09) afirma
que “Efésios também é considerada uma carta gémea de Colossenses. Escritas do
mesmo local, no mesmo periodo e levadas as igrejas pelo mesmo portador, ambas
tratam basicamente das mesmas coisas”.

De qualquer forma, independente da definigdo da autoria, caminhamos neste
estudo com a convicgado de que ambas sao cartas inspiradas pelo Espirito Santo e
seguiremos considerando-as auténticas e candnicas, conforme apontam praticamente

todos os eruditos desde o primeiro século, assim como a tradi¢ao da igreja.
2.4. TEMA TRATADO NAS DUAS CARTAS
Conforme dito acima, a carta aos Efésios nao faz referéncia direta a situacao

da igreja de Efeso, sendo considerada uma carta circular por alguns pois nZo trata de

problemas locais daquela igreja, como usualmente Paulo faz em outras epistolas.
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Citando o comentario de Hernandes Dias Lopes (apud Curtis Vaughan, 2009, p. 09),
“a carta aos Efésios alcanga um campo mais vasto do que qualquer outra epistola do
Novo Testamento, com excecéo, talvez, da Carta para os Romanos. Ela abrange os
judeus e os gentios, o céu e a terra, o passado e o presente e os tempos futuros”.

Ainda sobre a carta aos Efésios, Russell Shedd diz:

A Epistola aos Efésios foi escrita provavelmente em 61 A.D., trinta anos, mais
ou menos, depois da sua conversao. Foi depois de alguns anos num deserto
perto de Damasco, de muitos anos de servigo na obra missionaria, de muitas
lutas (até fisicas); foi depois de ter sido apedrejado, de ter estado muitas
vezes em comida e sem seus companheiros, tendo este homem passado a
viver cada vez mais na presencga de Cristo. Esta epistola € como se fosse o
auge, uma descri¢ao inspirada dessa vivéncia com Cristo; ao mesmo tempo,
€ uma abertura para a inspiragao do Espirito, para todos nés. (2005, p. 11)

Ja a carta aos Colossenses tem em seu amago tratar a questdo da chamada
“heresia colossense”. A maioria das pessoas que formavam a igreja de Colossos eram
de pessoas que vieram do paganismo e do judaismo, conforme ensina Colossenses
1.21, e dessa mistura surgiu a heresia conhecida como a “heresia de Colossos”.

Ralph P. Martin (1984, p. 19) afirma que “Talvez de forma bem inconsciente, a
igreja em Colossos estava sendo exposta a um falso ensino que Paulo considerava
uma negagao do seu evangelho que Epafras Ihe trouxera”.

Ainda sobre o tema combatido na carta aos Colossenses, Ralph P. Martin diz:

O solo da Frigia era terreno fértil para a germinacéo e crescimento luxuriante
de praticas religiosas estranhas. As sinagogas tinham uma reputacdo de
frouxidao e de abertura para a especulagao que vinha do mundo helenista.
Na igreja colossense parece que estamos em contato com um lugar de
encontro onde o judaismo de livre pensamento, da Dispersao, e as ideias
especulativas das religibes de mistério gregas estdo em estreito contato.
Deste intercAmbio e fusdo surge um sincretismo, que é tanto uma novidade
teolégica (colocando Cristo numa hierarquia e num sistema) quanto
eticamente condicionado (defendendo uma disciplina rigorosa e uma
recompensa visiondria extatica). Por estas duas razdes, aos olhos de Paulo,
€ um perigo mortal a igreja incipiente. (1984, p. 29-30)

Sendo assim, o que vemos € que a carta aos Colossenses tem cunho
apologético e uma forte resposta contra o estranho ensino que estava se infiltrando
na igreja.

Em resumo, ensina Hernandes Dias Lopes (2009, p. 09) “A énfase fundamental
de Colossenses € apresentar Cristo como Cabecga da igreja, e a énfase essencial de

Efésios é apresentar a igreja como corpo de Cristo”.
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2.5. CONTEXTO DAS IGREJAS DE EFESO E COLOSSOS

A igreja em Efeso era uma comunidade cristd em crescimento. Paulo teve um
papel fundamental na formagao da igreja, permanecendo na cidade de Efeso por um
periodo significativo para fortalecer a comunidade. Mais tarde, Timéteo foi nomeado
lider desta igreja por Paulo.

Sobre a igreja em Colossos, € interessante o fato de que ndo foi fundada
diretamente por Paulo, inclusive, ele ainda nao tinha ido até Colossos, sendo esta
carta a unica escrita pelo apdstolo para uma cidade que ele nao conhecia

pessoalmente. Ralph P. Martin ensina que:

O evangelho cristéo foi introduzido em Colossos durante o ministério de Paulo
baseado em Efeso. Segundo Atos 19.10, Paulo exerceu um ministério de
pregacdo na cidade capital da Asia proconsular com o resultado que “todos
os habitantes da Asia ouviram a palavra do Senhor, tanto judeus como
gregos. (1984, p. 17)

Hernandes Dias Lopes (2008, p. 19) afirma que “ha consenso entre os
estudiosos de que Epafras foi o fundador e o pastor da igreja (1.6; 4.12). Ele era
natural da cidade (4.12), servo de Cristo (4.12) e companheiro de prisdo do apdstolo
Paulo (Fm 23)".

Ambas as igrejas eram compostas de judeus e n3o judeus. E nesse contexto
que as novas comunidades cristds sdo formadas. Numa ponta, os judeus que até
entdo conheciam e cultuavam somente o Deus Pai, que foram educados debaixo da
tradicao judaica, conheciam as Leis de Moisés e os profetas, mas agora conheceram
a revelagao do Deus filho, Jesus, como seu salvador. E, em outra ponta, os gentios
com experiéncias religiosas bem diferentes de culto a outros deuses ou a nenhum
deus.

Independente de suas origens, ambos entenderam e aceitaram a Jesus Cristo
e passaram a caminhar sob o impacto da mensagem do evangelho, em contraste com
as religides pagas e sincretismo religioso que dominavam as cidades e suas praticas
até entdo. A unido de todos era algo de grande importancia na carreira de Paulo, pois
buscava juntar os que estavam separados e estabelecer uma relagdo entre judeus e
ndo judeus, como vemos em Efésios 2.11 — 3.21. Uma evidéncia disso é ensino de

que temos acesso ao Pai em um mesmo Espirito (Ef 2.18).
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3. TRICOTOMIA MUSICAL: SALMOS, HINOS E CANTICOS ESPIRITUAIS

Pouco antes da segunda metade do primeiro século da era crista, as igrejas
primitivas que estavam se formando apds a morte e ressurreicdo de Jesus Cristo,
eram compostas por pessoas de todas as nacgdes, alcangadas pela mensagem dos
discipulos que cumpriram a grande comissao (Mt 28.19-20).

O ensino era transmitido tanto presencialmente como através do envio de
cartas. Seja qual fosse a forma, as boas-novas ndo eram apresentadas apenas com
palavras, mas com poder, visto que o Espirito Santo é quem dava plena certeza de
que era verdade o que era dito (1Ts 1.5).

Fato é que novos discipulos foram surgindo, tais como Priscila, Aquila, Timéteo
e Epafras, lideres e fundadores das igrejas de Efeso e Colossos, os quais foram sendo
ensinados e capacitados para cuidar das comunidades cristas.

Lembrando que o proprio Paulo era judeu e antes de seu encontro com Jesus,
dedicava sua vida a preservar a doutrina judaica do Deus unico e verdadeiro, a ponto
de lutar contra o surgimento de uma “seita” cristd que ameacava o judaismo e seguia
o Nazareno chamado Jesus Cristo. Mas, resumidamente, em uma viagem para
Damasco, que tinha como objetivo destruir a “seita” que estava se espalhando pelas
cidades do império romano, Paulo teve um encontro e uma visdo que mudou sua vida,
tornando-se um novo Paulo, agora transformado pela visdo do senhorio de Cristo.

E foi apés muitas experiéncias, ja no final de sua vida terrena, que o apdéstolo
aos gentios escreveu as chamadas “cartas da Prisdo”. Russell P. Shedd retrata bem

este momento:

Era por volta do ano 60 A.D. Em Roma, numa casa alugada, encontrava-se
aquele que talvez tenha sido o preso mais famoso de toda a histéria: Paulo,
da cidade de Tarso. Com ele achava-se alguém que saboreava as palavras
do apostolo com evidente satisfagao, arriscando-se, de quando em quando,
a alguns palpites: Timéteo. Fora seu companheiro de longas e cansativas
viagens e de ardentes perseguigbes. Ali estava, também preso, o
companheiro Aristarco, além do evangelista Marcos e de Onésimo, o escravo
foragido da casa de Filemom, de Colossos. Em Roma, nesta ocasiao,
encontrava-se também Lucas, o médico amigo e companheiro de Paulo,
autor do terceiro evangelho. (2005, p. 219)

Paulo estava preso, mas tinha liberdade para ensinar e, melhor ainda, podia

colocar no papel suas meditagdes e ensinos (At 28.30-31). Foi o que fez durante o
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periodo de dois anos de reclusao, tendo escrito as epistolas aos colossenses, aos
efésios, a Filemom e, possivelmente, aos filipenses.
Em relacdo a semelhanga das cartas aos Efésios e Colossenses, Francis

Foulkes comenta que:

O plano e o argumento das epistolas sao semelhantes [...] Dentro deste
quadro, ha sec¢des inteiras que se assemelham muito [...] O ‘andar’ do cristdo
€ tratado em ambas as cartas, bem como o dever de dar gragas, e sua
expressdo através de louvor e cantico (Ef 5:15-19 e Cl 3:16; 4:5)". (2011, p.
19)

A despeito de tantos ensinos contidos nas duas cartas, iremos direcionar nosso
foco nos trés tipos de composigdo musical propostos pelo autor para serem usados
na liturgia destas comunidades, destacados nos textos de Efésios 5.18-19 e
Colossenses 3.16, “salmos, hinos e canticos espirituais”.

Para melhor compreenséo, transcrevemos abaixo os versiculos, foco do nosso

estudo:

N&o se embriaguem com vinho, pois ele os levara ao descontrole. Em vez
disso, sejam cheios do Espirito, cantando salmos, hinos e canticos espirituais
entre si e louvando o Senhor de coragdo com musica. (BIBLIA DE ESTUDO
NOVA VERSAO TRANSFORMADORA, Ef 5.18-19, p. 1936).

Colossenses 3.16

Que a mensagem a respeito de Cristo, em toda a sua riqueza, preencha a
vida de vocés. Ensinem e aconselhem uns aos outros com toda a sabedoria.
Cantem a Deus salmos, hinos e canticos espirituais com o coragao
agradecido. (BIBLIA DE ESTUDO NOVA VERSAO TRANSFORMADORA, Cl
3.16, p. 1957).

Antes de nos aprofundarmos nas composi¢gdes musicais, € importante
relembrar que a igreja primitiva era composta de membros judeus e nao judeus, que
tinham origens e experiéncias religiosas diversas, sendo necessario que o ensino de
Jesus fosse apresentado aqueles novos cristdos. Além disso, uma verdade que nao
pode ser desconsiderada € que a igreja primitiva que comecgava a se erguer era o
proprio povo escolhido, reino de sacerdotes, nagdo santa, propriedade exclusiva de
Deus (1Pd 2.9-10), eleitos antes da fundagdo do mundo (Ef 1.4-5, 11-13 e 1Co 2.7),
cujo corpo € santuario do Espirito Santo (1Co 6.19-20).

E esta nova igreja que surgia, nas palavras do apostolo Pedro, era um templo
espiritual construido para a gléria de Deus e para a adoracéao a ele (1Pd 2.5). Como
diz Ralph P. Martin:
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A igreja [...] é sacerddcio santo, com o propésito de oferecer sacrificios
espirituais aceitaveis a Deus mediante Jesus Cristo. Como parceira do antigo
Israel dentro dos limites da alianca Unica da graca, a igreja é formada pelo
chamado do proprio Deus, a fim de anunciar ‘as grandezas daquele que [...
a] chamou das trevas para sua maravilhosa luz’. Enfim, Deus conclamou a
igreja de Cristo a existéncia com a finalidade de ser uma comunidade
adoradora”. (2012, p. 16)

Sobre as quatro palavras utilizadas pelo apdstolo Paulo, Russell P. Shedd faz

uma interessante distingao:

Estas trés palavras, “salmos, hinos e canticos” (Cl 3.16), tomadas juntas,
descrevem de modo global o ambito da adoragédo expressa pela musica e
estimulada pelo Espirito. O termo “espirituais” refere-se a todas as formas de
expressao de louvor contidas nos trés termos, ainda que nao possamos
precisar as formas exatas da expressédo musical. (2007, p. 110)

Ralph P. Martin (2021, p. 17), afirma que “E a dignidade e a exceléncia de Deus,
portanto, que possibilitam nossa adoracdo. Quando oferecemos a ele nossa devocao,
louvor e oragao, este € o pensamento que deve ocupar nossa mente em primeiro
lugar: somente Deus é digno de adoragao”.

A “adoragao”, portanto, é a chave hermenéutica para analisarmos os textos de
Efésios 5.18-19 e Colossenses 3.16. Obviamente que adorag¢ao nio é sinbnimo de
musica e nem esta restrita a ela. Adorar a Deus € atribuir a ele valor supremo, porque
somente ele é digno, e a musica nesse contexto, € um dos instrumentos dados por

Deus para que essa adoragao aconteca.

3.1. SALMOS, HINOS E CANTICOS ESPIRITUAIS: SINONIMOS OU
EXPRESSOES DISTINTAS?

E consenso para muitos a dificuldade de se fazer uma distingdo segura entre
as expressodes “salmos, hinos e canticos espirituais”, e “os estudiosos da atualidade
concordam entre si que eles sao usados sem rigor semantico para abranger as varias
formas da composigao musical” (MARTIN, 2012, p. 63).

Por um lado, ha aqueles que entendem que os termos podem ser considerados
sinbnimos, ou com significados muito proximos entre si, por estarem agrupadas de
forma igual como cancgdes de louvor e adoracao e, também, por estarem identificadas

para cumprir o mesmo objetivo, qual seja, o relacionamento entre os irméos e Deus.
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Por outro, ha os que defendem tratar-se de expressdes com significados distintos,
sendo intengao do apodstolo apresentar todo tipo de musica que poderia ser usada na
adoracao a Deus.

Douglas J. Moo comenta que:

Se é possivel distinguir o sentido desses trés termos é questionavel. As
mesmas trés palavras sdo encontradas em Efésios 5.19. ‘Salmos’ se refere
geralmente no grego a uma cangao entoada segundo o ‘tanger’ (gr. psallo)
das cordas de um instrumento (esp. uma harpa). No Novo Testamento,
seguindo a LXX, a palavra é em geral aplicada ao livro de Salmos no Antigo
Testamento (Lc 20.42; 24.44; At. 1.20; 13.33). Em 1 Corintios 14.26, no
entanto, ela parece ser usada em geral para um ‘cantico’ ou ‘hino’. “Hino
(hymnos) ocorre apenas aqui € no paralelo em Efésios 5.19 no Novo
Testamento. Na LXX, a palavra traduz uma variedade de palavras hebraicas
se referindo a canticos religiosos e, em especial, canticos de louvor a Deus.
Esse sentido geral de um céntico no louvor de um deus imita o uso geral da
palavra no grego. ‘Cantico’, por fim, € um termo bem genérico, usado no
grego secular e na LXX para todo tipo de cangao. A palavra ocorre com muita
frequéncia nos titulos dos salmos da LXX. (MOO, 2020, p. 366)

Importante fazer a distingdo de que, na carta aos Efésios, como vimos,
possivelmente escrita para varias igrejas e ndo apenas para uma, Paulo aborda temas
como a questao da reconciliagado dos judeus com os gentios, o mistério do evangelho,
a plenitude do Espirito, a familia e a batalha espiritual. Como disse Hernandes Dias
Lopes (2009, p, 08) “Essa é uma carta ndo apenas teoldgica, mas, sobretudo, pratica”.

Em Efésios 5.18-19, o autor trata do modo de vida prudente que o cristdo deve
ter e, no caso do relacionamento com Deus, ndo importa a modalidade musical, para
louvar ao Senhor com musica, Paulo exorta os leitores a permitirem que o Espirito os
encha, inclusive para cantar salmos, hinos e canticos espirituais.

E, na carta as Colossenses, apods receber informag¢des do evangelista Epafras
sobre a situagéo das igrejas no Vale do Lico sobre o “surgimento de certas correntes
teoldgicas que ameagavam a saude espiritual desse novo centro de divulgagcéo do
cristianismo” (SHEDD, 2005, p. 219), mesmo sem ter visitado aquela igreja até entao,
Paulo reage contra as heresias que misturavam elementos judaicos e gnésticos, e
escreve a carta contra toda a sutileza filoséfica que Ihe fora descrita.

E, ao tratar do senhorio de Cristo na vida pratica do novo cristdo, em
Colossenses 3.16, a exortacao € que se aceite a palavra de Cristo para que ela habite
ricamente nos coragdes.

Os trechos paralelos nestas duas cartas apresentam uma congruéncia entre o

enchimento do Espirito e o enchimento da palavra de Cristo. E com base nesta
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conexao, Russell P. Shedd (2005, p. 273) conclui “que o enchimento do Espirito
corresponde a uma disposi¢ao para obedecer aos mandamentos de Cristo. Tal desejo
e capacidade nao se explicam senado pela operagédo graciosa de Deus no coragao
convertido (Jo 14.23)".

E nitida a preocupacao de Paulo com relacdo ao que deveria ocorrer na liturgia
nas novas comunidades cristas, sendo que “As ocasides que Paulo tinha em mente
eram provavelmente os cultos que a igreja primitiva realizava em casas particulares”
(SHEDD, 2005, p. 273). Ralph P. Martin afirma que “A igreja cristd nasceu em meio
aos canticos” (2012, p. 53) e com esta afirmacéo, iremos olhar para os livros do Novo
Testamento e descobrir neles a presenca desses canticos de adoracéo,
especificamente nas modalidades descritas pelo apdstolo Paulo.

Apesar da dificuldade em fazer uma distingdo entre estes termos, alguns

autores tém apresentado algumas explicagdes, como Ralph P. Martin que diz:

Colossenses 3.16 e Efésios 5.19-20 formam um par e nos informam da
existéncia de “salmos, hinos e canticos espirituais”. E dificil fazer qualquer
distincdo segura entre esses termos, e os estudiosos da atualidade
concordam entre si que eles sdo usados sem rigor seméantico para abranger
as varias formas da composicdo musical. “Salmos” talvez se refira a odes
cristds que seguem o padrdo do Saltério do Antigo Testamento. “Hinos”
seriam composi¢cdes mais longas, e ha evidéncias de que alguns exemplos
desses hinos se achem no préprio Novo Testamento. “Canticos espirituais”
referem-se a fragmentos de louvor espontaneo que o Espirito colocava nos
labios do adorador inspirado, como da a entender 1 Corintios 14.15. (2012,
p. 63)

Douglas J. Moo, por sua vez, diz que

Se seguirmos a NVI ligando pneumatikais a essa ultima palavra apenas na
série, entdo ela possivelmente se refere a um louvor musical espontaneo a
Deus ou Cristo incitado pelo Espirito. Nesse caso, € atraente identificar
‘salmos’ com canticos baseados nas Escrituras, ‘hinos’ com canticos sobre
Cristo, e ‘canticos’ como composi¢des espontaneas incitadas pelo Espirito.
(2020, p. 366-377)

Seguindo a ideia desses estudiosos que fazem certa distingdo ao definir cada
tipo de composi¢cao musical, seguiremos este trabalho explanando individualmente
sobre cada um dos termos, aprofundando no entendimento de suas provaveis origens

e, porque nao dizer, refletir brevemente nas diferentes fungdes propostas para eles.
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3.2. SALMOS

A primeira forma de composi¢ao citada pelo apodstolo Paulo sdo os salmos.
Como dissemos, ndo ha certeza sobre a distingdo entre as trés expressdes, a ponto
de Ralph P. Martin (2012, p. 58), dizer que é provavel que as alusées que Paulo faz
em Cl 3.16 e em Ef 5.19 a “salmos” reflitam o emprego de composigdes cristas pois,
o adjetivo “espirituais” (ou, mais precisamente “inspirados pelo Espirito”), pode estar
modificando também o termo “salmos”. Mas em seguida, 0 mesmo autor continua
refletindo e diz também que n&o é provavel que Paulo estivesse falando de “salmos
inspirados pelo sopro do Espirito”, caso a referéncia pretendida fossem os textos do
Saltério judaico.

Concordamos com a interpretagao do Dr. Russell P. Shedd (SHEDD, 2005, p.
274), quando diz que os salmos “provavelmente eram os mesmos que encontramos
em nossa Biblia, veiculo maravilhoso dos sentimentos de louvor e adoragéo, durante
os ultimos trés mil anos”.

O livro de Salmos faz parte da cultura judaica desde o antigo Israel. Ele esta no
centro da Biblia Sagrada e € uma obra literaria constituida de 150 (ou 151, segundo a
Igreja Ortodoxa) canticos e poemas proféticos, que incluem lamentos, canticos de
louvor, sabedoria e gratiddo, e meditagdes sobre os feitos poderosos de Deus,
celebracdes da revelagao divina e adoragao, cujas letras foram inspiradas por Deus.
Em seu livro, Adhemar de Campos (2006, p. 13) vai dizer que os Salmos retratam “a
vida de homens de Deus, assim como os poderosos feitos do Senhor na histéria do
povo de Israel”.

O titulo do livro no original hebraico é Tehilim, que significa “louvores”, e a
palavra “Salmos”, no grego WYaAudc, foi utilizada posteriormente em uma versao da
Septuaginta (Codex Vaticanus), cuja transliteracao latina é “musica”, referindo-se a
hinos acompanhados por instrumentos de cordas.

Ja vimos que os cristdos mantiveram aspectos dos cultos e musicalidade da
tradicao judaica em seus cultos, entre eles a presenga da musica, com a diferenca
que a partir da vinda do Messias, o faziam com a visdo de que tudo apontava para
Jesus Cristo.

Portanto, na igreja primitiva, o “hinario do Antigo Testamento” recebia este olhar
cristdo, com a diferenga de que eram detectados nos textos prefiguragdes e profecias

sobre Cristo. Inclusive, lemos nos comentarios biblicos que “O Senhor Jesus e os
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apostolos tinham grande apreco pelos salmos e n&o apenas os citavam como também
os usavam na vida diaria” (BIBLIA DE ESTUDO NOVA VERSAO
TRANSFORMADORA, 2018, p. 867).

A importancia do emprego do Saltério auxiliando na busca de uma linguagem
que desse expressao as emogoes dos cristaos, por exemplo, pode ser vista no inicio
da igreja em Jerusalém, quando o movimento ja estava sob ataque evidente das
autoridades religiosas. Apos ouvir o relato de Pedro e Jodo que tinham acabado de
ser libertos, a comunidade se uniu em oracao apresentando a Deus as dificuldades e
citaram o Salmo de Davi (S| 2.1-2) fazendo referéncia a Jesus Cristo, e pediram
coragem para continuar anunciando as boas novas (At 4.24-30).

A titulo de curiosidade, era costume concluir a refeicdo da Pascoa entoando a
ultima parte dos salmos de hallel, grupo de salmos que comegam com a palavra
“Aleluia”, recitados para expressar louvor e gratiddo a Deus, especialmente pelos
milagres e libertagdes da nagao judaica. Por esta razao, alguns estudiosos sugerem
que na ultima Ceia da Pascoa, quando Jesus cantou um hino junto com os discipulos,
este tenha sido o Grande Hallel (S| 136).

3.3.  HINOS

A segunda forma de composi¢do musical citada pelo apdstolo Paulo séo os
hinos que, no entendimento de Russell P. Shedd (2005, p. 274), “eram pecas
compostas em forma pratica, que exaltavam a Cristo (exemplo: Fp 2.6-11)".

Se, por “salmos”, entende-se naturalmente que o apdstolo pode estar se
referindo ao Saltério do Antigo Testamento, por “hinos”, que € uma palavra que s6
aparece em Colossenses 3.16 e em Efésios 5.19, o entendimento € que seriam
composi¢cdes mais longas, inclusive com evidéncias e exemplos deste tipo de
composi¢ao no proprio Novo Testamento.

Ao fazer esta distincdo, entendemos que estes seriam hinos de louvor a Deus
e a Jesus que eram compostos pelos cristdos. Segundo nosso entendimento faz todo
sentido, nesse contexto, composi¢cbes espontaneas de louvor e adoragdo que
expressavam emogao e entusiasmo. Afinal, estavam vivendo o “tempo certo”, a
“plenitude dos tempos” (Gl 4.4), um momento Unico na histoéria em que Deus havia
enviado seu Filho para o mundo. A igreja primitiva estava presenciando um

avivamento e um despertamento para um relacionamento profundo e verdadeiro com
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Cristo e, nada mais normal do que haver composi¢gdes musicais que falassem deste
tema.
Como ja dissemos, o canto cristdo n&o era novidade na comunidade crista do

primeiro século, ou, nas palavras de Ralph P. Martin, ele

nao irrompeu hum mundo que até entao estivera emudecido, em que os hinos
eram desconhecidos. A igreja teve seu ber¢o no judaismo e tomou
emprestadas muitas de suas formas de adoragdo do templo e da sinagoga.
(2012, p. 54, 55)

Encontramos diversas publicacbes sobre hinos e canticos compostos nas
igrejas da época, que, inclusive, sdo citados pelos escritores do Novo Testamento,
tais como aqueles chamados “sacramentais”, em Efésios 5.14; os “confessionais”,
como o citado por Paulo em 2 Timoteo 2.11-13; e os “cristolégicos”, destacando-se o
texto de 1 Timéteo 3.16.

Na passagem de 1 Corintios 14.26, o apodstolo aos gentios confirma a
existéncia do canto na liturgia do culto cristdo e, inclusive, alguns versiculos antes
(1Co 14.15), faz um prenuncio de como seria este canto, qual seja, em espirito, mas
também em palavras que poderiam ser entendidas. Inclusive, estudiosos vao dizer
que, o fato de ser colocado em primeiro lugar na lista do texto em 14.26, poderia ser
uma indicagao de que o culto cristdo comegaria com o hino, ficando comprovada a
existéncia de um elo com o padrdo do culto judaico na sinagoga, que também
comegava com uma nota de louvor.

No livro de Atos 13.1-2, temos um texto importante que informa que a igreja
primitiva de Antioquia da Siria oferecia adoragéo ao Senhor e, para muitos estudiosos,
esta adoracgao era feita através de “hinos dirigidos a Cristo (comoem Fp 2.6-11e 1Tm
3.16), nos quais Jesus é louvado com uma adoragado que pertence especificamente
ao proprio Deus” (MARTIN, 2012, p. 43).

3.4. CANTICOS ESPIRITUAIS

A terceira forma de composicdo musical € o cantico espiritual. Sempre
importante ressalvarmos a questdo da dificuldade em distinguir o sentido dos termos
“salmos, hinos e canticos espirituais”, e ha aqueles que interpretam que estas trés

palavras juntas descrevem de forma geral o &mbito da adoracao expressa pela musica
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e estimulada pelo Espirito e, o termo “espirituais”, por sua vez, refere-se a todas as
formas de expressao de louvor contidas nas trés palavras anteriores.

Em contrapartida, se o entendimento for de que a palavra “espirituais” esteja
qualificando somente o termo “canticos”, entdo € possivel que a expressao “canticos
espirituais” esteja se referindo a um louvor musical espontadneo a Deus ou Cristo
inspirado pelo Espirito.

Russell P. Shedd (2005, p. 274) vai além, e diz que “canticos espirituais talvez
fossem cantos ou coros compostos nas reunides, especialmente sob a inspiracéo do
Espirito (& semelhancga da pratica de falar linguas e profetizar — veja 1Co 14)”.

E nessa linha que Ralph P. Martin (2012, p. 63) diz que canticos espirituais
“referem-se a fragmentos de louvor espontaneo que o Espirito colocava nos labios do
adorador inspirado, como da a entender 1 Corintios 14.15”.

Em termos de ocorréncia desta expressao no texto biblico, Hernandes Dias
Lopes (2008, p. 193) comenta que “canticos espirituais, odais pneumatikais, no
sentido de um poema cantado, ndo aparece s6 aqui [Colossenses 3.16] e em Efésios
5.19, como também em Apocalipse 5.9; 14.3 e 15.3. Trata-se necessariamente de
uma cangao sagrada’.

Concluindo, as trés expressoes tratam de cancgdes de louvor e adoragao e
concordamos com aqueles que entendem que elas podem ter significados diversos.
A maior ligdo que tiramos na questdo da tricotomia musical citada nos textos de
Efésios e Colossenses € que, ndo importa qual o tipo de composigao musical, a
musica tem o propdsito de ser usada como instrumento para o verdadeiro
relacionamento com Deus, tal qual afirma Russell Shedd, “a principal forma de
adoracao seria por intermédio da musica, salmos, hinos e canticos espirituais,
entoados para louvar a Deus” (SHEDD, 2002, p.273).

Para finalizar focando no poder da musica, lembramos da experiéncia dificil,
porém extremamente maravilhosa de Paulo e Silas na priséo (At 16.25). A Biblia ndo
revela e, portanto, ndo é possivel identificar qual foi o canto que eles entoaram. Pode
ter sido um salmo de Davi, Asafe ou Moisés, ou um hino de adoragdo composto
naquela época, ou até um cantico espiritual. Independente da musica, o que importa
€ nunca esquecermos do que é capaz de fazer uma musica espiritual, divinamente
inspirada por Deus.

A segquir, faremos uma aplicagédo pratica da adoragado verdadeira através da

musica.
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4. APLICACAO PRATICA

De certa forma, Efésios 5.18-19 e Colossenses 3.16, mesmo ndo dando
informacdes mais completas sobre os tipos musicais, ainda sdo uns dos poucos textos
que fornecem alguma percepcdo de adoracdo dos cristdos primitivos. Neles,
identificamos pelo menos dois pontos basicos: em primeiro, a mensagem sobre Cristo
era central para a experiéncia da adoragéo; segundo, eram essenciais varias formas
de musica para a experiéncia no relacionamento com Deus.

Vimos neste estudo que, ao longo de toda a Biblia, ha muitas passagens em
que Deus ordena que o ser humano se valha deste elemento cultural, a musica,
assumindo seu lugar significativo nos atos de louvor que os Homens devem lhe
prestar, com frases como, “Venham, vamos cantar ao Senhor!” (Sl 95.1), “Cantem ao
Senhor um cantico novo! Toda a terra cante ao Senhor” (Sl 96.1), “Cantem ao Senhor
um cantico novo, pois ele fez maravilhas” (Sl 98.1).

E ndo somente ao Homem, mas a ordem é ampliada para que todas as coisas
criadas louvem o nome do Senhor, incluindo os anjos, exércitos celestiais, sol e lua,
todas as estrelas brilhantes, criaturas das profundezas do oceano, fogo e granizo,
neve e nuvens, ventos tempestuosos, montanhas e colinas, arvores frutiferas e
cedros, animais selvagens e domeésticos, seres que rastejam e os que voam, reis da
terra e todos os povos, governantes e juizes da terra, rapazes e mogas, idosos e
criangas, pois ele ordenou, e elas vieram a existir (S| 148).

Mas nao € apenas cumprir a liturgia da musica. Pensando sobre qual seria o
poder da musica para dinamizar a adoragcdo, Adhemar de Campos (2006, p. 62)
responde que ndo seria uma técnica nova, uma férmula magica ou uma revelagéao
especial, mas sim que “o poder por tras da musica € o Espirito Santo”.

Na pratica, cantar “salmos, hinos e canticos espirituais” esta intimamente ligado

com ter uma vida santificada e cheia do Espirito Santo. Russell P. Shedd diz:

Todos devem ser cheios pelo Espirito, mensageiro divino da palavra viva de
Deus (Ef 5.18). Em sua passagem paralela de Colossenses, Paulo diz:
‘Habite em vos a palavra de Cristo’ (3.16), dando a entender que a plenitude
do Espirito significa ouvir e receber profundamente a mensagem que Cristo
esta transmitindo a sua igreja. (2007, p. 49-50)

Hernandes Dias Lopes (LOPES, 2009, p. 139-140) identifica quatro beneficios

decorrentes do enchimento do Espirito Santo, sendo o primeiro a comunhao crista (Ef
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5.19a) “...cantando salmos, hinos e canticos espirituais entre si...”; o segundo € a
adoracéao (Ef 5.19b) “...e louvando ao Senhor de coragao”; o terceiro é a gratidao (Ef
5.20) “Por tudo deem gracas a Deus, o Pai”; e o quarto beneficio € a submisséao (Ef
5.21) “Sujeitem-se uns aos outros por temor a Cristo”.

Na primeira parte do capitulo 3 do livro de Colossenses, versiculos 1 a 17, o
apostolo Paulo da instrugbes aos que ressuscitaram para uma nova vida com Cristo,
sendo que nos versiculos 1 a 11, aborda as evidéncias da verdadeira converséo e,
nos versiculos 12 a 17, traz evidéncias da verdadeira santificacdo. A sequéncia dos
textos faz todo sentido pois, como disse Hernandes Dias Lopes (2008, p. 177), “a
conversao precede a santificagédo, a qual segue inevitavelmente aquela”.

No processo de santificagdo, o apéstolo Paulo menciona a necessidade de
permitir que a paz de Cristo governe o coragao (Cl 3.15), uma paz que ocorre quando
ha convicgao de que os pecados passados foram perdoados e que nada no futuro o
ira afastar de Cristo. E, havendo paz no coragdo, a consequéncia é ter gratidao nos
labios (Cl 3.15b), como foi o caso de Davi quando pecou e confessou seu pecado
(2Sm 12), e voltou a entoar cénticos de louvor ao ser perdoado (S| 51). E na sequéncia
do capitulo 3, o autor apresenta mais um recurso importante no processo de
santificagdo que é ser preenchido pela Palavra de Cristo (Cl 3.16), o que implica em
ser governado por ela.

A consequéncia de ser cheio da Palavra de Cristo é transbordar em uma musica
de adoragdo a Deus. Hernandes Dias Lopes (2008, p. 192) diz que “a vida
transformada por Cristo e orientada por sua Palavra expressa sua felicidade e gratidao
através de salmos, hinos e canticos espirituais”.

Russell P. Shedd (2007, p. 09) faz uma pergunta retérica sobre quem seriam
os verdadeiros adoradores, e ele mesmo, baseando-se no ensino de Paulo responde
que “a verdadeira adoracdo € aquela que se oferece a Deus pelo Espirito, nao
confiando na carne, mas gloriando-se em Cristo Jesus (Fp 3.3)”.

Assim, no relacionamento do Homem com o Criador, a dependéncia do Espirito
Santo deve ser geral, total e irrestrita pois, onde ele esta, ali ha liberdade (2Co 3.17).
A inspiracdo para adorar em espirito e em verdade nascera a partir do tempo diario
com Deus e sua Palavra (S| 34.1) e, quanto mais imerso nela, maior sera a

profundidade no conhecimento e relacionamento com Deus.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Iniciamos este trabalho apontando a presenga da musica na historia,
destacando pontualmente alguns momentos histéricos, comeg¢ando na criagdo do
mundo, caminhando na historia até o primeiro século da era crista, e constatamos que
a musica sempre esteve presente em todos os momentos e que Deus a utiliza com
propdsitos diversos no relacionamento com o ser humano. Em seguida, analisamos
as cartas aos Efésios e Colossenses, seus contextos e focamos nas trés composicoes
musicais propostas pelo apéstolo Paulo para a liturgia dos cultos nas igrejas de Efeso
e Colossos.

Vimos que “a musica, como todas as outras coisas, foi criada e € uma dadiva
de Deus, nunca foi uma criagdo do homem” (SERGIO, 2024, p. 37), e sempre esteve
presente, desde antes da criagdo do mundo e continua até os dias atuais. Em relagao

a sua presenca na Biblia, Maria Victoria Triviio Monrabal afirma que:

A musica sempre sustentou a leitura dos textos biblicos com moldes
meloddicos, com melodias singelas ao alcance de todos. Sempre salmodiou
ao som de instrumentos, de preferéncia os de corda. Sempre teve canticos,
composig¢des poéticas, aos quais se respondia com estribilhos e aclamagoes
muito breves. (2006, p. 61)

Em ambos os textos, Efésios 5.18-19 e Colossenses 3.16, Paulo focou na
adoracao e no louvor ao Senhor através da musica, e incitou a comunidade a colocar
a mensagem sobre Cristo no centro de sua experiéncia coletiva. Concordamos com a
afirmacao de Russell P. Shedd (2005, p. 273) quando diz que “junto com a edificagcao
mutua, a igreja deve dar muita atengdo ao culto. A principal forma de adoragéo seria
por intermédio da musica, salmos, hinos e canticos espirituais, entoados para louvar
a Deus’.

No caso de Efésios, Paulo encorajou o povo a buscar a plenitude do Espirito
Santo, pois, como disse Hernandes Dias Lopes (LOPES, 2009, p. 136), “é possivel
ser nascido do Espirito, ser batizado com o Espirito, habitado pelo Espirito, selado
pelo Espirito e, ainda assim, estar sem a plenitude do Espirito”. E, em Colossenses, o
apoéstolo “quer que a comunidade ensine e admoeste uns aos outros por meio de
varios tipos de canticos e quer que eles fagam isso cantando para Deus com o coragao
cheio de gratidao” (MOO, 2020, p. 364).
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Sobre o louvor a Deus, desde os tempos passados o salmista exorta os justos
a louvarem ao Senhor com melodias, com um novo cantico e com musica tocada com
habilidade (S| 33). Em contrapartida, ha um triste contraste neste chamado a adoragéo
com canticos e instrumentos quando lemos a mensagem de Amas, e entendemos que
quando a adoragao nao vem de um coragao justo e ndo contém louvor verdadeiro,
nao passa de ruido e Deus nao os ouve (Am 5.23).

Neste sentido, Russell P. Shedd (2002, P. 274) reconhece que
“Frequentemente o que se canta ndo tem eco num espirito de louvor interno,
transformando, assim, a adoragdao em formalismo e ndo uma realidade”.

Os textos de Paulo tratam do culto coletivo, mas a mensagem esta direcionada
aos cristaos individualmente que irdo efetivamente cantar os salmos, hinos e canticos
espirituais, pois a musica, por si s6, ndo é o que define a verdadeira adoragao, mas
sim a atitude de um coracao transformado. Adhemar de Campos ja disse que “o
objetivo e o propdsito de Deus com relagdo a musica nao incluem somente os cultos
e as reunides, uma vez que ela esta ligada ao plano glorioso e eterno da redencéo do
homem, da natureza e de toda a criagdo” (CAMPOS, 2006, p. 14).

Sendo assim, o relacionamento com Deus nao pode ser hipdcrita e nem de
infidelidade espiritual. Nao ha como encobrir uma vida de pecado apenas realizando
praticas solenes e rituais meramente religiosos e achar que Deus ndo se importa. Para

estes, Deus afirma tristemente:

Sinto imenso desprezo de suas festas religiosas, ndo suporto suas reunides
solenes.

N&o aceitarei seus holocaustos nem suas ofertas de cereal. Nao darei a
minima atengéo para suas melhores ofertas de paz.

Chega de seus ruidosos canticos de louvor! Ndo ouvirei a musica de suas
harpas. (BIBLIA DE ESTUDO NOVA VERSAO TRANSFORMADORA, Am
5.21-23, p. 1412).

E, ainda, lembramos o que preconiza o texto de 1 Corintios 14.15-17, quando
Paulo enfatiza consideravelmente a questdo da inteligibilidade da musica que sera
cantada. Quando cita “salmos, hinos e canticos espirituais”, podemos até debater a
quais estilos musicais estava se referindo, como fizemos de forma académica neste
trabalho, mas, na pratica, seja qual for o estilo, deve ser inteligivel para quem estiver
ouvindo.

A musica cristd comegou a ser ouvida no primeiro século, nos locais de

reunides onde os novos discipulos de Jesus se reuniam, a principio dentro das casas,
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sinagogas, posteriormente nas catacumbas, corredores secretos e, apdés o
cristianismo se tornar religido oficial no século IV, saiu do subterraneo e penetrou nas
igrejas, passando por diversas fases e lutas sobre questbes musicais, chegando até
0s nossos dias. Pensando nas liturgias das igrejas contemporaneas, Carson et al.

fazem a seguinte critica:

As reunides da igreja, por mais que Deus seja adorado nelas, tém a
responsabilidade colateral de educar, informar e transformar a mente
daqueles que delas participam, de treinar o povo de Deus em justica, de
expandir seus horizontes nao s6 para que eles conhegam melhor Deus (e,
portanto, possam adora-lo melhor), mas para que também compreendam
mais adequadamente as dimensdes da igreja que ele redimiu por intermédio
da morte de seu Filho (e, portanto, adora-lo melhor) — e isso significa,
certamente, mais do que a parte restrita da igreja que subsiste em uma
subcultura particular.

A importancia da inteligibilidade (na musica, por exemplo) deve, portanto, ser
justaposta a responsabilidade de expandir os horizontes limitados de uma
estreita tradigéo. (2017, p. 53)

Ainda falando do atual momento das igrejas cristas, Hernandes Dias Lopes diz:

Ha uma inter-relagdo entre Biblia e musica na igreja. A pobreza do
conhecimento da Palavra reflete no imenso nimero de musicas evangélicas
pobres e vazias de conteudo biblico. Os compositores evangélicos precisam
ser cheios da Palavra, pois musica é teologia cantada. (2008, p. 193)

Por fim, o verdadeiro louvor, o sacrificio de louvor, é o fruto dos labios que
confessam o nome de Jesus (Hb 13.15), e nesta adoracéo, em sentido estrito, ndo é
momento de pedir, reivindicar e nem agradecer, mas apenas exaltar e glorificar a Deus
pelo que ele é e ndo pelo que faz, como aprendemos na linda oracdo que encerra o
livro de Habacuque (Hc 3), escrita pelo profeta em forma de salmo, inclusive, com a
orientagao para que fosse acompanhada pela musica dos instrumentos de corda.

De tudo o que foi visto, percebemos que Deus propde um relacionamento
verdadeiro e profundo, onde Cristo € a figura central. As varias formas de musicas
fazem parte deste relacionamento e possuem papel importante na adoragédo daquele
que se aproxima do Senhor.

Portanto, unindo os ensinos dos dois trechos estudados, concluimos que a
adoracao através de salmos, hinos e canticos espirituais, esta intrinsicamente atrelada
ao enchimento do Espirito € ao enchimento da Palavra de Cristo, restando ao cristao

pedir que Deus faca como fez com o salmista Davi, dando-lhe “um novo cantico para
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entoar, um hino de louvor a nosso Deus” (S| 40.3). Desta forma, a musica cumprira

seu proposito no relacionamento com Deus e no verdadeiro louvor a ele de coragao.
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