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RESUMO

Este trabalho aborda o papel da musica, do louvor e da adoragado no culto
cristdo, sob uma perspectiva teoldgica reformada. A pesquisa explora a importancia
histdrica, biblica e doutrinaria da musica na vida da igreja, desde os tempos biblicos,
passando pela Patristica e Reforma Protestante, até os dias atuais com a atuacéo dos
ministérios de louvor. O estudo enfatiza a fungdo da musica como meio de ensino,
comunhao e glorificacdo a Deus, bem como destaca os desafios e responsabilidades
do ministério de louvor nas igrejas contemporaneas. Fundamentado em fontes
teoldgicas classicas e autores reformados, o trabalho diferencia o conceito de
adoracgao genuina da performance artistica, propondo um modelo de louvor centrado

em Deus, nas Escrituras e na edificacéo da igreja.

Palavras-chave

Musica. Louvor. Adoragao. Teologia Reformada. Ministério de Louvor. Culto Cristao.
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INTRODUGAO

Este trabalho tem como objetivo analisar o papel da musica, do louvor e da
adoracdo no culto cristdo, com énfase especial no Ministério de Louvor e sua
fundamentacéao biblica, teoldgica e historica a partir da tradigao reformada. Ao longo
da histdria da Igreja, a musica sempre exerceu papel relevante na formagao espiritual,
doutrinaria e comunitaria do povo de Deus. No contexto contemporaneo, marcado por
uma diversidade de expressbes musicais e influéncias culturais, torna-se
imprescindivel refletir sobre os critérios que devem nortear o uso da musica no culto

e a atuagao dos ministros de louvor.

A teologia reformada oferece uma base solida para compreender que a
adoracdo deve ser centrada em Deus, regulada pela Escritura e praticada em
reveréncia e verdade. Partindo dessa perspectiva, este trabalho investiga o ministério
musical como servico e vocacgao, diferenciando-o de abordagens performaticas ou

mercadoldgicas, muitas vezes comuns na musica gospel.

Estruturado em trés capitulos principais, o trabalho aborda inicialmente a
relevancia historica e teoldgica da musica no culto cristdo; em seguida, discute os
beneficios espirituais e comunicacionais do louvor para a vida da igreja; e por fim,
analisa profundamente os conceitos, funcdes e fundamentos do Ministério de Louvor,
propondo uma atuagao pautada na santidade, na doutrina e na edificagcdo do Corpo

de Cristo.

Este estudo propde-se, assim, a contribuir para o aperfeicoamento da pratica
musical nas igrejas evangélicas, promovendo uma adoragao centrada em Cristo, em

espirito e em verdade, para a gléria exclusiva de Deus.



1 - AMUSICA NO CULTO EVANGELICO: FUNDAMENTOS, HISTORIA E

PRATICA CONTEMPORANEA

A musica sempre desempenhou um papel central na vida da igreja cristd ao
longo dos séculos. No contexto das igrejas evangélicas, especialmente sob a d6tica da
teologia reformada, a musica ndo é apenas um elemento estético, mas um
instrumento teoldgico, pedagdgico e liturgico que coopera com a adoragao verdadeira.
Este capitulo busca apresentar uma analise abrangente sobre o significado, os
fundamentos biblicos, a histéria e a pratica atual da musica no culto cristdo, com

especial atengdo aos ministérios de louvor.

1.1 CONCEITOS TEOLOGICOS DE MUSICA, LOUVOR E ADORAGAO

A musica assume um papel de vital importancia nas igrejas evangélicas, o que
€ evidenciado pelo fato de que toda pratica coletiva de seus membros é acompanhada
por ela. A relevancia do uso da musica no culto evangélico tem sua origem na Biblia,
referencial doutrinario fundamental para os evangélicos. Nela, encontram-se
ordenancas claras para o uso da musica na adoracao ao Deus revelado e no ensino

da Sua vontade.

A aplicacédo dessas ordenangas biblicas impulsionou a formagao de grupos
dedicados & conduc&o do louvor e ao ensino da congregacéo por meio da musica. E
nesse contexto que surgem os chamados grupos de louvor, ou, mais recentemente,
os ministérios de louvor, formados por cantores e instrumentistas que tém como

funcdo conduzir o canto coletivo e ensinar doutrinariamente por meio das cancoes.

Segundo Shedd (1987, pag. 23), a expressao 'ministério de louvor' deriva da
palavra grega leitourgia, que significa 'servigo aos irmaos em amor a Deus'. Ministrar
o louvor, portanto, € conduzir outros em adoragao, auxiliando-os no aprendizado da

vontade divina.
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A composi¢gdo dos ministérios de louvor varia entre as denominagdes
evangélicas, mas em geral sdo formados por voluntarios com conhecimentos
musicais. Muitos desses musicos iniciaram seu aprendizado na propria igreja local,

desde a infancia ou apds a conversao.

Basden (2000, pag. 87) descreve que os ministérios de louvor normalmente
executam musicas contemporaneas e arranjos de hinos tradicionais, acompanhados
por formagdes instrumentais que incluem piano, teclado, guitarras, baixo e bateria,

assemelhando-se, em estilo, a musica popular e ao rock.

E importante compreender, a luz da teologia reformada, os conceitos

fundamentais de adoracéao, louvor e musica.

O louvor é a expressao de exaltacdo a Deus, partindo do intimo do coragéo
antes de se manifestar verbalmente ou musicalmente. Pode ser exercido
individualmente, em siléncio, ou por meio de canticos e outras formas que glorifiquem
o Senhor. Coletivamente, o louvor é recomendado nas Escrituras, como demonstra o
Salmo 149.1: “Cantai ao Senhor um novo cantico e o seu louvor na assembleia dos

santos”.

Robert L. Dickie (2004, p. 31) reforca essa visao ao afirmar que o louvor é

uma atividade ordenada por Deus para seu povo redimido.

John Benton, em sua obra 'The Big Picture for Small Churches', argumenta
que o louvor é a esséncia da adoragéo diante do trono de Deus. Segundo ele,
'a adoragao e as agdes de gracas encerram a atitude apropriada da criatura
diante do Criador e do pecador diante do Salvador'.

O louvor é um componente da adoracdo no qual o crente, individual ou
coletivamente, proclama a exceléncia de Deus. Pode ser expresso com palavras,
canticos ou ag¢des, mas no culto reformado, € especialmente realizado por meio dos
salmos, hinos e canticos espirituais (Ef 5.19), que s&o cheios de doutrina, reveréncia

e exaltagao a Deus.

O louvor, na teologia reformada, ndo € centrado na experiéncia emocional
subjetiva, mas no conteudo teoldgico daquilo que é cantado ou dito. Louvar a Deus é
confessar publicamente o Seu carater, Seus feitos e Suas promessas, em resposta a

Sua graga revelada.
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Embora parte da adoragao, o louvor é sua manifestagdo vocal e musical.
Hughes Oliphant Old (2002, p. 53) sustenta que o louvor n&o deve ser performance
artistica, mas sim oferta espiritual a Deus, com clareza doutrinaria e participacédo da
congregacao. Ele afirma: 'Louvor ndo € mero entusiasmo emocional; € a proclamacao

consciente da exceléncia de Deus'.

Charles Spurgeon (Spurgeon, pag 68) afirma: “Louvor ndo é a musica em si,

mas o coragao consagrado que canta para Deus.”

A adoragao ¢é o ato pelo qual o homem regenerado responde a revelagao de
Deus, especialmente Sua gloria e graga em Cristo, rendendo-Lhe honra, reveréncia e
obediéncia. Essa adoragao deve ser oferecida "em espirito e em verdade" (Jo 4.23-
24), ou seja, com sinceridade interior e em conformidade com a verdade revelada nas
Escrituras. Na tradicdo reformada, a adoragdo nao € centrada no homem, mas em
Deus — ela é teocéntrica, trinitaria e regulada pela Palavra. O principio regulador do
culto’ afirma que tudo o que for oferecido a Deus no culto publico deve estar
claramente ordenado ou legitimado pela Escritura. Jodo Calvino foi um dos maiores
expoentes desta visdo: “Deus desaprova todas as invengdes humanas em sua

adoracao, e so se agrada do que Ele mesmo prescreveu.” (Calvino, pag. 129).

Sob a perspectiva reformada, a adoracao é a resposta reverente a revelagao
de Deus. Jesus ensina que os verdadeiros adoradores o fazem 'em espirito € em
verdade' (Jo 4.23-24). Jodo Calvino (2006, p. 129) defende que a adoragao deve ser
regulada exclusivamente pelas Escrituras. Seus elementos essenciais sédo a leitura e

pregacgao da Palavra, oragao, sacramentos e louvor congregacional.

Michael Horton (2013, pag.54), tedlogo reformado contemporaneo, sintetiza:

“O culto ndo é uma produgao, mas um encontro com o Deus vivo, em que Ele
fala e age por meio dos meios de graca.” A adoracdo, portanto, € uma
resposta ao Deus que Se revelou. Ela tem forma liturgica, conteudo biblico e

propdsito soterioldgico.
A musica, do ponto de vista da teologia reformada, é uma dadiva da criagao
comum de Deus, que reflete Sua ordem, beleza e gléria. Embora seja um fenémeno

cultural e artistico universal, a musica no contexto do culto cristdo deve ser submetida

' O principio regulador do culto € uma doutrina teoldgica presente especialmente na tradigao
reformada (como no presbiterianismo, puritanismo e em algumas igrejas batistas reformadas), que
estabelece que somente aquilo que Deus ordenou expressamente na Biblia pode ser incluido no culto
publico da igreja.
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ao principio regulador da adoragao: s6 se deve oferecer a Deus o que Ele ordena em
Sua Palavra (Dt 12.32; Lv 10.1-3). Assim, a musica no culto reformado n&o € mero

entretenimento ou expressao pessoal, mas instrumento pedagaogico e liturgico.

John Frame (2021, pag 139), tedlogo reformado contemporéaneo, reforga essa
perspectiva, afirmando: “A musica na adoragao nao deve ser julgada pela emogao que

causa, mas pela verdade que comunica.”

Charles Swindoll também destaca a centralidade da musica no culto: 'Poucas
coisas ressaltam a beleza da adoragdo como a musica. [...] Uma igreja que adora €
uma igreja que canta, posto que a musica € vital para a adoragao' (apud Dickie, 2007,
p. 40).

A musica, nesse contexto, ndo € um mero acessorio liturgico, mas sim parte
integrante da adoragdo. Conforme Frame (2011, pag.108), ela comunica verdades
teoldgicas, envolvendo mente e coragado na expressao de fé. Para ele, 'a musica crista
precisa ser teologicamente sélida, liturgicamente apropriada e espiritualmente
edificante' (FRAME, 2011, p. 115).

1.2 PANORAMA HISTORICO DO CANTO CONGREGACIONAL NA IGREJA
CRISTA

Dentro das igrejas de tradicao evangélica, a pratica do ensino doutrinario por
meio do canto congregacional € amplamente valorizada. Essa pratica proporciona nao
apenas a transmissdo de conteudo teolégico, mas também promove a vivéncia e o

aprendizado musical dentro da comunidade de fé.

No século IlI, as Constituicbes Apostdlicas determinaram que um solista
deveria entoar os salmos, com a congregacgao respondendo apenas com expressoes
simples como "amém" e "aleluia". Tal pratica afastou o canto congregacional do culto
publico. Segundo Hustad (1981, p. 109), apds o século 1V, especialmente com o Edito
de Milado (313 d.C.), a adoragao cristd passou a ter um carater sacerdotal, e o canto
tornou-se uma funcgéo de coros e clérigos. Hustad afirma: "Para todos os propdsitos

praticos, a voz da congregacao foi silenciada por mil anos da histdria crista".
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Durante a Reforma Protestante, Martinho Lutero (1483-1546), musico e
poeta, restaurou o canto congregacional. Defendia o uso da lingua vernacula e
melodias acessiveis ao povo, utilizando o estilo coral com harmonias simples e
inspiracdo em cangdes populares. Wanderley (1977, pag. 7) destaca que Lutero
compds hinos baseados nos principais textos da Missa, como Kyrie, Gloria e Credo,

além de versificagdes doutrinarias sobre batismo, comunh&o e os Dez Mandamentos.

O impacto da musica luterana foi tamanho que o padre jesuita Adam
Conzenius comentou: "Os hinos de Lutero destruiram (confrontaram) mais almas que
seus ensinos e mensagens" (Baggio, 1997, p. 29). Isso evidencia o poder da musica

como instrumento pedagogico e de transformagao espiritual.

Jodo Calvino (1509-1564), por sua vez, adotou uma postura mais rigorosa.
Defendia que apenas textos biblicos, especialmente os Salmos, deveriam ser
cantados nas igrejas. As melodias eram simplificadas, sem harmonias complexas,

com o objetivo de permitir a participagao de toda a congregacao.

Outros reformadores, como Isaac Watts (1674—-1748), conhecido como o "pai
da hinologia inglesa", também contribuiram com a contextualizagdo musical, utilizando
poesia e estilos de sua época para facilitar o ensino da doutrina. John Wesley e
Charles Wesley, fundadores do metodismo, incorporaram melodias de 6peras, salmos

e cangdes populares germanicas em seus hinos (Baggio, 1997, p. 30).

Nos séculos seguintes, especialmente a partir do século XVIII, o uso de
melodias populares para fins liturgicos se intensificou. No contexto metodista, John e
Charles Wesley adaptaram musicas de salmos, dperas e cangdes folcléricas para o

culto, promovendo uma forma de ensino doutrinario através da musica acessivel.

No século XIX, nos Estados Unidos, surgiu o movimento dos acampamentos,
com grande influéncia entre presbiterianos, batistas e metodistas. Esses encontros
promoviam cultos ao ar livre, nos quais a musica era marcada por simplicidade,
repeticao e forte carga emocional. Hustad (1981, p. 130) relata que os canticos usados
nesses acampamentos frequentemente incorporavam melodias seculares e

improvisagao.
Exemplo disso pode ser encontrado em composigdes como:

"Oh! Coloquem os seus coragdes em ordem, ordem, ordem.
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Oh! Coloquem os seus coragdes em ordem para o fim dos tempos.
Pois Gabriel vai tocar, no porvir, no porvir.

Pois Gabriel vai tocar no porvir" (DA COSTA, Henrique Gongalves. Apud
Harpa Evangélica, 1845, p. 40).

A partir de 1840, hinos compostos para a Escola Dominical também adotaram
formas simples e melodias envolventes, influenciando a musica congregacional
adulta. William B. Bradbury e outros compositores populares utilizaram essa estrutura

com refroes cativantes e harmonia basica.

Essa tradigéo influenciou o que hoje conhecemos como ministérios de louvor.
A musica de culto contemporanea, praticada em muitas igrejas evangélicas, é
marcada por variedade estilistica, uso de instrumentos modernos e letras que
abordam temas biblicos e cotidianos. Com influéncias que vao do pop e rock ao gospel
tradicional, os ministérios de louvor continuam a desempenhar papel central na

edificacao da fé e no ensino da doutrina.

Embora os hinos historicos utilizassem linguagem mais formal e poesia
classica, os canticos atuais prezam por acessibilidade e identificagdo com o publico.
Ambas as formas, no entanto, mantém como objetivo principal a glorificagdo de Deus

e a instrugao espiritual da igreja.

Os Pais da Igreja também oferecem um modelo inspirador para a
espiritualidade contemporanea. Esses lideres tinham suas almas profundamente
encharcadas das Escrituras, buscavam o conhecimento e nao rejeitavam o saber
secular. Amavam a Igreja e sua missado, sendo ativos na sociedade e na politica,

promovendo obras sociais e mantendo forte vida de oragao.

1.3 FUNDAMENTOS BIBLICOS E TEOLOGICOS DA MUSICA NO CULTO

A fundamentacgao biblica do uso da musica no culto evangélico é extensa e
esta presente em diversas passagens das Escrituras, tanto no Antigo quanto no Novo
Testamento. A musica é retratada como um meio legitimo e ordenado por Deus para

a adoracao e o ensino de Seu povo.
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No Antigo Testamento, Davi € um dos maiores exemplos de musico e
adorador. Ele organizou o servigo musical no templo, separando levitas para
ministrarem com harpas, liras e cimbalos (1 Cr 25.1-7). A musica, nesse contexto, era
profética e instrutiva. O livro dos Salmos, composto em grande parte por Davi, € uma

coletanea de canticos inspirados usados no culto a Deus.

Além de Davi, outros personagens biblicos demonstram o uso da musica na
adoragdo. Moisés e Mirid cantaram apds a travessia do Mar Vermelho (Ex 15). Os

israelitas usavam o cantico como expressao de louvor, gratidao e ensino.

No Novo Testamento, a pratica musical continua presente. Paulo orienta os
crentes a ensinarem e aconselhar uns aos outros com "salmos, hinos e canticos
espirituais" (Cl 3.16; Ef 5.19), mostrando que a musica € instrumento para edificagao
mutua, ensino teoldgico e exaltagdao a Deus. O que seria estes salmos, hinos e
canticos espirituais a que Paulo se refere? Na obra Epistolas da Prisdo, Russell P.
Shedd comenta brevemente sobre essa triade (na p. 20), sugerindo que Paulo usa os
trés termos para abranger toda forma de louvor e ensino por meio da musica. Segundo
ele, a diversidade de termos mostra a riqueza da expressao musical cristd — desde
os textos das Escrituras (salmos), até composi¢des doutrinarias e espontaneas (hinos

e canticos espirituais). Russel P. Shedd nos diz:

“Paulo usou a triade ‘salmos, hinos e canticos espirituais’ para englobar as
diversas formas de louvor da comunidade crista. Ainda que o apdstolo néo
explique detalhadamente as diferengas, entende-se que a variedade serve
para enriquecer a adoragao com profundidade biblica, expressao doutrinaria

e liberdade espiritual.”

Os Salmos Referem-se diretamente ao livro dos Salmos do Antigo
Testamento, que era o hinario dos judeus e da igreja primitiva. Esses textos eram
cantados com acompanhamento instrumental e expressavam: louvores a Deus,
lamentagdes ou suplicas, confissdes de pecados e afirmagdes de confianga em Deus.
Hinos, por sua vez, sdo canticos que exaltam diretamente o carater, os atributos e os
feitos de Deus e de Cristo. Eles ndo sdo necessariamente tirados diretamente da
Biblia, mas tém conteudo teoldgico claro e estruturado e os canticos espirituais sao
expressdes musicais espontaneas, frequentemente inspiradas pelo Espirito Santo. O

termo “espirituais” indica que sio oriundos da agcdo do Espirito, diferentemente dos
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canticos seculares. Eles podem incluir: testemunhos pessoais, expressoes de gratidao

e profecias cantadas.

A teologia reformada, ao interpretar essas passagens, vé a musica como um
dom divino que deve ser regulado pelas Escrituras. O principio regulador do culto
determina que apenas aquilo que Deus ordenou explicitamente deve ser utilizado na
adoragao publica (Dt 12.32; Mt 15.9; 1Co 14.40). Assim, a musica no culto deve

obedecer a verdade revelada e refletir a reveréncia devida ao Senhor.

Autores como John M. Frame (2008) enfatizam que a musica crista deve unir
fidelidade doutrinaria com beleza estética e edificacdo espiritual. Ele argumenta que
a musica é parte essencial da vida crista, sendo expresséao legitima de fé, ensino e
comunhao. Frame afirma: "A musica crista, por ser expressdo da verdade de Deus,
precisa ser teologicamente sélida, liturgicamente apropriada e espiritualmente
edificante" (FRAME, 2008, p. 115).

Dessa forma, os fundamentos biblicos e teolégicos demonstram que a musica
tem um lugar legitimo e ordenado na adoracgao crista. Ela ndo deve ser tratada como
mero entretenimento, mas como instrumento divinamente instituido para glorificar a

Deus e edificar o Seu povo.

1.4 ESTRUTURA E PRATICA DOS MINISTERIOS DE LOUVOR NA ATUALIDADE

Os ministérios de louvor ocupam um papel central na pratica de culto das
igrejas evangélicas contemporaneas. Eles s&o responsaveis por conduzir o momento
musical do culto, promovendo a participagdo congregacional e reforgando as verdades

biblicas por meio dos canticos.

A estrutura dos ministérios de louvor varia de acordo com a tradigdo
denominacional e o contexto cultural de cada comunidade. Em linhas gerais, séao
compostos por voluntarios com habilidades musicais, como vocalistas, instrumentistas
e lideres de adoracdo, que coordenam o0s ensaios, selecionam o repertério e

conduzem a liturgia musical nos cultos.

Esses ministérios se desenvolveram com base em trés pilares: (1) a musica

como expressao de adoracgéo a Deus, (2) a edificagdo da igreja por meio do ensino
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musical, e (3) o servico ministerial como vocagdo e chamado. A partir desses
principios, os ministérios de louvor passaram a atuar como agentes pedagogicos e

espirituais dentro das igrejas locais.

A pratica musical envolve ndo apenas a execugao técnica das musicas, mas
também a compreenséo teoldgica das letras e a sensibilidade espiritual para conduzir
a congregacgao. Muitas igrejas promovem capacitagdes teoldgicas e musicais para
seus ministros de louvor, buscando alinhar a pratica musical com os valores

doutrinarios da igreja.

Com o avango da tecnologia e a globalizacdo da cultura musical, os
ministérios de louvor incorporaram novos estilos, instrumentos e formatos de
apresentacado. Hoje, € comum encontrar bandas completas com guitarra, baixo,
teclado, bateria e instrumentos de sopro, além de recursos audiovisuais como

projetores, iluminag&o cénica e sonorizagao profissional.

Apesar da diversidade estética, o propdsito permanece o mesmo: glorificar a
Deus e conduzir a igreja em adoracgao sincera e biblica. Para isso, € essencial que o
conteudo das musicas seja fiel as Escrituras e que o louvor seja dirigido com

reveréncia, humildade e discernimento espiritual.

Os ministérios de louvor, portanto, ndo sdo meramente grupos musicais, mas
expressdes vivas da espiritualidade comunitaria e ferramentas pedagogicas para a
formagao crista. Sua atuacao deve estar sempre submissa a autoridade da Palavra e

integrada a missao da igreja no mundo.

Este capitulo apresentou uma visdo teoldgica e histérica da musica no culto
evangélico, destacando suas bases biblicas, a evolugdo do canto congregacional ao
longo dos séculos e a atual estrutura dos ministérios de louvor. Observou-se que a
musica, o louvor e a adoracdo devem estar firmemente ancorados na Palavra de

Deus, sendo expressdes legitimas da fé cristad e instrumentos de edificacdo da igreja.
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2 - AIMPORTANCIA DO LOUVOR E SUAS CARACTERISTICAS NA IGREJA

O louvor € um dos principais elementos do culto cristdo, desempenhando
funcdes teoldgicas, pedagdgicas e espirituais. Na teologia reformada, o louvor € uma
resposta ordenada a revelagao de Deus, sendo regulado pelas Escrituras. Ao cantar,
a igreja expressa sua fé, proclama as verdades do evangelho e se edifica
mutuamente. Neste capitulo, serdo exploradas as dimensdes essenciais do louvor na
igreja: como resposta a Deus, como comunicagao com Deus e com o0s irmaos, e seus

frutos na vida espiritual do cristao.

A tradicdo reformada enfatiza que o culto — e, por extensdo, o louvor — deve
ser regulado exclusivamente pela Palavra de Deus, conforme o chamado “principio
regulador do culto”. Jodo Calvino, em suas Institutas, defende que nada deve ser
introduzido no culto publico que ndo tenha sido claramente ordenado por Deus nas
Escrituras (CALVINO, 2006, p. 129). Nesse sentido, o louvor € uma resposta santa a
auto-revelacao divina, e ndo uma ferramenta para entretenimento ou engajamento
emocional superficial. Herman Bavinck reforca que “o culto cristdo € o ponto
culminante da comunhao entre Deus e o homem” (BAVINCK, 2001, p. 222), e, por

isso, deve ser profundamente reverente e doutrinariamente embasado.

2.1 O LOUVOR COMO RESPOSTA A DEUS

O tedlogo reformado Louis Berkhof ensina que a adoragdo é a resposta
consciente e reverente do homem a revelagcao de Deus, baseada em Sua Palavra e
conduzida pelo Espirito Santo (BERKHOF, 1999, p. 438). Assim, o louvor € um dever
e um privilégio que nasce do conhecimento de Deus, e ndo de impulsos subjetivos. R.
C. Sproul também reforca que todo culto verdadeiro é centrado na santidade de Deus,

e que nossa resposta deve ser reverente e cheia de temor (SPROUL, 2010, p. 109).

Louvar a Deus é reconhecer quem Ele é e o que Ele fez. Essa resposta é vista
ao longo de toda a Biblia. No Antigo Testamento, o povo de Israel frequentemente

louvava a Deus apos vitdrias ou intervengdes divinas (Ex 15.1-21). No Novo
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Testamento, Jesus, mesmo antes da crucificagdo, cantou hinos com seus discipulos
(Mt 26.30), demonstrando que o louvor ndo é condicionado a circunstancias
favoraveis, mas a consciéncia da soberania e da bondade de Deus. O Salmo 150.6
conclama: “Todo ser que respira louve ao Senhor”, mostrando que o louvor € um
imperativo para todos. Segundo Piper (2006, p. 45-46), Deus € mais glorificado em
nos quando estamos mais satisfeitos n'Ele. O louvor, portanto, é fruto de um coragao

que contempla a beleza de Deus.

Para Jonathan Edwards, o louvor € uma das mais elevadas expressdes do
amor a Deus, sendo a exaltacdo das perfeicbes divinas o climax da verdadeira
piedade (EDWARDS, 2003, p. 250). Ele afirma que os afetos santos encontram sua
expressao natural em canticos e louvores, pois o coragado regenerado se deleita em
Deus. Herman Bavinck também destaca que a musica na adoracéo € uma forma de
tornar visivel a harmonia da criagao e a ordem do cosmos refletida no culto (BAVINCK,
2001, p. 229).

A tradicdo reformada também destaca que o louvor ndo € uma iniciativa
humana, mas uma resposta provocada pela agao de Deus no coragao regenerado.
Michael Horton (2013, p. 55) explica que o louvor ndo nasce da performance, mas da
Palavra e dos sacramentos, os quais comunicam Cristo ao povo. O louvor, entdo, é
uma resposta consciente e grata a obra da salvagao. O tedlogo Cornelius Van Til
reforca que todas as acdes do crente devem ser subordinadas ao senhorio absoluto
de Deus, inclusive o louvor: “adoramos ndo porque sentimos, mas porque Deus é
digno de ser adorado” (VAN TIL, apud FRAME, 2011, p. 78).

2.2 0 LOUVOR COMO COMUNICAGAO COM DEUS

Segundo Edmund Clowney, o culto cristdo € ao mesmo tempo vertical e
horizontal: Deus é o foco, mas a edificagdo da Igreja € uma consequéncia necessaria
(CLOWNEY, 2010, p. 87). Assim, ao cantarmos verdades biblicas uns aos outros,
cumprimos um papel pastoral e comunitario. Isso &€ ecoado por D. A. Carson, que
alerta sobre a necessidade de manter os canticos enraizados na teologia biblica, a fim
de evitar sentimentalismo vazio (CARSON, 2006, p. 35).
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O louvor é um dialogo com o Criador. Através dele, a igreja se comunica com
Deus de forma poética, emocional e racional. Os Salmos sdo exemplos de como o
povo de Deus expressa seus sentimentos diante do Senhor: gratidao, dor, esperancga
e alegria. O Apocalipse também retrata a adoragdo eterna onde os seres celestiais
entoam canticos ao Cordeiro (Ap 5.9-14). OId (2013, p. 52) nos diz que a musica na
liturgia ndo é mero adorno, mas uma linguagem para proclamar a Palavra e para
responder a ela. Louvar é orar cantando. E exaltar a Deus com o coracdo e a mente.
Como escreve Calvino (2006, p. 118-119), a musica, quando bem usada, tem grande

poder para mover os afetos humanos e despertar reveréncia diante de Deus.

John Stott enfatiza que o louvor cristdo amadurece a alma, pois nos faz focar
em Deus e ndo em nés mesmos. Ele chama o louvor de 'terapia da alma' quando
centrado nas verdades do evangelho (STOTT, 2007, p. 172). Timothy Keller também
destaca que o louvor é uma ferramenta de renovacgao espiritual, capaz de transformar
0 coragcao e a comunidade, especialmente quando centrado na cruz de Cristo
(KELLER, 2016, p. 118).

A comunicacgao no louvor deve ser moldada pelos salmos, hinos e canticos
espirituais que refletem a verdade biblica (Ef 5.19; Cl 3.16). Para John Frame (2011,
p. 115), "a musica crista precisa ser teologicamente sdlida, liturgicamente apropriada
e espiritualmente edificante". Essa triade resume o tipo de comunicacao vertical que
o louvor deve expressar. Ele ndo apenas emociona — ele instrui e forma o coragao

do crente.

2.3 0 LOUVOR COMO COMUNICAGAO COM O PROXIMO

A musica na igreja também tem uma funcdo horizontal: ensinar, exortar e
proclamar. Paulo exorta os cristdos a se instruirem mutuamente com salmos, hinos e
canticos espirituais (Cl 3.16; Ef 5.19). O conteudo teolégico das musicas € crucial, pois
elas moldam a fé e a pratica dos fiéis. Frame (2011, p. 88) destaca que o céntico é um
meio para expressar os elementos do culto, como confissdo, ensino, oracdo e
proclamagdo. O louvor €, portanto, também um ato pedagdgico e missionario.
Canticos podem testemunhar a fé, proclamar o evangelho e unir a comunidade em

torno de verdades biblicas. Por isso, a escolha das musicas deve ser criteriosa e
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teologicamente sdlida, como alerta Best (2005, p. 112), pois aquilo que se canta tem

grande poder formativo.

Segundo Robert Webber (1994, p. 127), "a adoragdo forma a comunidade
cristd a imagem de Cristo". O louvor, portanto, é formativo: ele molda a identidade da
igreja. Quando se canta verdades biblicas, as doutrinas centrais da fé séao
internalizadas no coracdo e na mente dos crentes. Em uma época marcada por
relativismo e pragmatismo liturgico, a musica congregacional precisa ser uma

catequese cantada, promovendo unidade doutrinaria e testemunho publico.

2.4 FRUTOS ESPIRITUAIS DO LOUVOR

Embora o louvor tenha como objetivo principal a gléria de Deus, ele também
resulta em béngaos espirituais para os adoradores. Ele fortalece a fé, alivia o coragao
aflito, gera comunhdo entre os irmaos e atrai a presenga manifesta de Deus. Atos
16.25 mostra Paulo e Silas cantando na priséo e sendo libertos milagrosamente. Para
Carothers (1984, p. 57) o louvor transforma ambientes e muda perspectivas
espirituais. O louvor coletivo gera unidade, alegria e encorajamento. Além disso, ele
prepara o coragao para ouvir a Palavra e participar dos sacramentos. Como pratica
continua, o louvor nutre a alma e mantém o coragao fixo nas promessas divinas. Ele

€ alimento espiritual e instrumento de renovacéo.

O louvor é uma pratica essencial na vida da Igreja e do cristdo. Ele € uma
resposta espontadnea e obediente a revelacdo de Deus, um meio de comunicagao
intima com o Criador, um canal de edificagdo mutua e uma fonte de fortalecimento
espiritual. Seu conteudo deve estar fundamentado na Palavra e ser teologicamente
fiel. A igreja que louva de forma biblica glorifica a Deus, edifica os crentes e
testemunha com poder ao mundo. John Piper (2006, p. 48) declara que “o louvor é o
som da alegria do evangelho”. Essa alegria € uma das evidéncias mais visiveis do
fruto espiritual gerado na vida dos crentes. Quando fundamentado na cruz, o louvor
se torna ndo apenas uma pratica religiosa, mas uma poderosa expressao da vitoria
de Cristo sobre o pecado. Herman Bavinck (2001, p. 229) complementa: “a musica
sagrada revela a harmonia do cosmos redimido, onde tudo volta a glorificar o Criador”.
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3 — CONCEITOS E OBJETIVOS DO MINISTERIO DE LOUVOR

O Ministério de Louvor ocupa uma posigéao vital na vida da igreja, pois vai além
da execugao musical. Ele atua como um agente espiritual que conduz a congregagao
a presencga de Deus por meio da adoracao e do louvor. Conforme ensina John Frame
(2011, p. 88), a musica no culto ndo € um fim em si mesma, mas um meio pelo qual
expressamos nossa reveréncia, instrucdo e comunhao com Deus. Este capitulo tem
por objetivo refletir, a luz das Escrituras e da teologia reformada, sobre a identidade,

os propositos e a fungao pastoral do Ministério de Louvor na igreja contemporanea.

3.1 — O CONCEITO: ENTRE BANDA E MINISTERIO

A identidade do Ministério de Louvor vai além de um grupo musical; ela esta
fundamentada na vocagao espiritual dos seus membros. John Piper (2013, p. 239)
afirma que o louvor verdadeiro acontece quando a gléria de Deus € o centro da
adoracao, nao a performance humana. Em contraste com bandas seculares ou até
mesmo artistas gospel voltados ao mercado fonografico, o ministério tem como base
a proclamacdo da verdade de Deus e a edificacdo da igreja (Ef 5.19). A principal
diferenga entre banda e ministério, como aponta Harold Best (2003, p. 58), é que o
verdadeiro ministro de louvor ndo atua como um intérprete, mas como um servo que

media a Palavra através da musica.

A concepc¢ao reformada sobre o ministério envolve a vocagao divina, que é
sempre acompanhada de responsabilidade diante da congregacdo e submisséo a
Palavra. Para Jodo Calvino, o louvor congregacional deve ser centrado
exclusivamente na gléria de Deus, e ndo no ego humano (CALVINO, 2006, p. 132).
Assim, o ministério musical é antes de tudo um servigo de edificagdo mutua (1 Co
14.26), onde os musicos devem viver piedosamente, sendo exemplos para o rebanho.
A distingdo entre banda e ministério se torna clara quando a motivacao deixa de ser o

palco e passa a ser o altar.



23

3.2 - LOUVOR E ADORAGAO: DISTINGOES E HARMONIA

De acordo com D. A. Carson (2006, p. 41), confundir louvor e adoragao com
estilos musicais € um erro comum que enfraquece a teologia do culto. Para ele,
adoracao é centrada em Cristo, e o louvor € uma de suas manifestagcdes. A adoracao
€ uma atitude do coragdo que se manifesta em todas as areas da vida do crente (Rm
12.1), enquanto o louvor é frequentemente corporativo, visivel, audivel, uma
expressao comunitaria da graca de Deus recebida. O Ministério de Louvor, portanto,

€ responsavel por conduzir a igreja a uma adoracao teocéntrica, ndo antropocéntrica.

Louvor e adoragao sao expressodes distintas, mas complementares. Enquanto
o louvor foca nas obras de Deus — seus feitos, milagres e intervengdes —, a adoragao
concentra-se em quem Deus € em sua esséncia. Como define Louis Berkhof (1999,
p. 439), adoragao é o ato reverente do ser humano em resposta a revelagéo de Deus,
movido pelo Espirito Santo e fundado na verdade biblica. Portanto, ritmos ou estilos
nao definem louvor ou adoragdo, mas sim a intencéo e o conteudo teoldgico da musica

apresentada.

Na tradicdo reformada, a adoragdao é regulada pela Palavra. O 'principio
regulador do culto' ensina que s6 devem ser incluidos no culto os elementos
ordenados nas Escrituras (Dt 12.32; Mt 15.9). Isso protege a adoragdo de modismos
e da centralizagdo no homem. Segundo Edmund Clowney (2010, p. 77), a adoragéo
verdadeira € uma resposta grata a revelagcao de Deus, centrada na cruz de Cristo.
Assim, a adoracdo na&o pode ser manipulada emocionalmente, mas deve ser

fundamentada na verdade biblica.

3.3 - ADORAGAO: A CENTRALIDADE DE DEUS

O louvor é pedagogico e proclamador. Ele ndo apenas celebra o que Deus
fez, mas ensina a congregacao sobre a fidelidade e os atributos divinos. Segundo
Robert Webber (1994, p. 123), o louvor cristdo € narrativa — ele conta a historia da
salvacao por meio de canticos, sacramentos e proclamacao. Dessa forma, o Ministério
de Louvor tem uma fungao liturgica que transmite doutrina por meio da musica, unindo

beleza, verdade e edificagéo.



24

A adoragao é um estilo de vida continuo, que transcende as atividades de
culto. R. C. Sproul (2010, p. 112) ensina que toda a vida cristd deve ser moldada pela
santidade de Deus, e a adoracao verdadeira comega com um coragao transformado.
Nao € o local ou os instrumentos que determinam a adoragao, mas a submissao do
ser ao senhorio de Cristo. Jonathan Edwards (2003, p. 251) afirma que a adoragao é
a expressao suprema dos afetos santos por Deus, conduzida por uma alma

regenerada.

A harmonia entre forma e conteudo na adoracédo € essencial. Harold Best
(2003, p. 67) destaca que todos nds estamos continuamente adorando algo — a
questao é se nossa adoracio esta sendo corretamente direcionada a Deus. Por isso,
a musica no culto deve ser escolhida com discernimento, buscando refletir a
majestade de Deus e nao as preferéncias pessoais. A reveréncia deve ser visivel na
organizagdo, mas também no conteudo das letras, na humildade dos lideres e na

integridade da vida comunitaria.

3.4 - LOUVOR: EXALTANDO OS FEITOS DO SENHOR

Louvor, no sentido biblico, € o reconhecimento verbal e musical das obras de
Deus. A Biblia nos instrui a louvar ao Senhor por seus feitos maravilhosos (Sl 150.2;
Cl 3.16). Segundo Hughes Oliphant Old (2013, p. 41), o louvor é uma forma
pedagogica de afirmar e lembrar a comunidade da fidelidade de Deus. Por isso, as
cangdes devem ser cuidadosamente escolhidas para refletirem as verdades biblicas,

nao apenas emocodes ou preferéncias culturais.

Na tradicdo reformada, o louvor &€ compreendido como uma resposta
consciente da igreja as obras redentoras de Deus reveladas na historia da salvagéo.
Os salmos sao o modelo primario desse louvor, pois exaltam constantemente os feitos
de Deus — criagao, libertagdo de lIsrael, juizo contra os impios, misericordia e

salvacao final.

O Salmo 105.1-5, por exemplo, exorta: “Louvai ao Senhor, invocai o seu nome,
fazei conhecidas as suas obras entre os povos.” O conteudo do louvor biblico,
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portanto, ndo é centrado na experiéncia do adorador, mas na fidelidade e grandeza
de Deus. Essa énfase nas acgdes divinas preserva o louvor de se tornar

antropocéntrico ou emocionalmente superficial.

Jodo Calvino (2006, p. 120), ao comentar os Salmos, afirmou que “Deus se
revela a nés ndo somente por Sua Palavra, mas por Suas obras. E é dever do Seu
povo cantar estas obras, para instrugdo mutua e gléria de Deus.” Ou seja, o louvor
possui fungao catequética — ao exaltar os feitos do Senhor, a igreja também aprende

sobre Seu carater e reforga as doutrinas centrais da fé.

Além disso, Robert Webber (1994, p. 123) argumenta que o culto cristdo é
narrativo: ele reconta a histéria da redengao, e o louvor cumpre esse papel através da
repeticdo de eventos biblicos fundamentais como a criagéo, a cruz e a ressurreigao.
Assim, cada hino ou cantico cristdo deve estar inserido nessa macroestrutura do plano

redentor de Deus.

John Frame (2011, p. 93) também defende que o louvor deve comunicar, com
precisao teoldgica, os atributos e os feitos do Senhor. “Nao é suficiente cantar que
Deus é bom; devemos especificar que Ele € santo, justo, misericordioso, e que nos

salvou por meio do sacrificio de Seu Filho.”

3.5 - CULTO EM ESPIRITO E VERDADE: EXPRESSAO BiBLICA DO LOUVOR

O louvor e a adoragao auténticos ndo sao apenas gestos externos, mas a
expressao integral de um coragédo consagrado. Como ensina John Frame (2011, p.
93), o culto deve ser regulado pela Palavra e orientado para a gloria de Deus, incluindo
as expressdes musicais, fisicas e oracionais do povo de Deus. A prostracao, o levantar
de maos e o uso de instrumentos sao formas legitimas de expressar louvor, desde

que submetidas ao principio regulador do culto (Dt 12.32).
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3.6 — O PROPOSITO PASTORAL DO MINISTERIO DE LOUVOR

O principal objetivo do Ministério de Louvor € conduzir a congregagéo a um
encontro real com Deus, através de can¢gdes que comuniquem a verdade biblica e
promovam a edificacdo espiritual. Timothy Keller (2016, p. 117) argumenta que a
musica crista deve servir como uma ferramenta para glorificar a Deus e transformar o
coragao humano. Isso exige preparacgao espiritual, doutrinaria e técnica dos ministros
de louvor. Devem ser exemplos de santidade, dedicacdo e submissdo a lideranca
eclesiastica, refletindo em suas vidas o conteudo das cang¢des que entoam (1 Pe 1.15;
Cl 3.16).

O exercicio do ministério de louvor demanda preparo continuo e maturidade
espiritual. Timothy Keller (2016, p. 121) argumenta que o louvor é tanto vertical quanto
horizontal: ele exalta a Deus e instrui o povo. Assim, os ministros de louvor néo apenas
conduzem canticos, mas ensinam teologia cantada. Louis Berkhof (1999, p. 442)
destaca que todos os atos de culto, incluindo o louvor, devem ser prestados com fé,
em nome de Cristo, e com a ajuda do Espirito Santo. A santidade pessoal dos
ministros é essencial, pois como afirma R. C. Sproul (2010, p. 116), 'sem santidade
ninguém vera o Senhor' — e sem santidade no ministério, a adoragdo perde sua

integridade.

A funcéao pastoral do Ministério de Louvor inclui a formacgao espiritual dos seus
membros. John Stott (2007, p. 134) ensina que toda lideranga na igreja deve comecgar
com discipulado e servigo. Assim, os integrantes do ministério devem ser discipulados,
teologicamente instruidos e preparados para resistir as pressdes do pragmatismo
musical. Além disso, devem promover a unidade e o amor no corpo de Cristo (Cl 3.14-
17), contribuindo para um ambiente de adoracédo que glorifica a Deus e edifica os

irmaos.
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CONCLUSAO

Este trabalho teve como objetivo analisar o Ministério de Louvor a luz das
Escrituras e da tradicao reformada, reconhecendo a relevancia doutrinaria, histérica e
espiritual da musica no culto cristdo. Ao longo dos capitulos, foi possivel demonstrar
que a musica no contexto eclesiastico ndo deve ser entendida como entretenimento
Oou mero recurso estético, mas como um veiculo poderoso de adoracio, instrugcéo e

edificagao do corpo de Cristo.

No primeiro capitulo, revisamos a origem e a fun¢gado da musica na historia da
igreja, com destaque para o papel dos salmos, o canto congregacional e os
desenvolvimentos trazidos por reformadores como Lutero e Calvino. Este panorama
permitiu entender como o louvor foi moldado ao longo dos séculos por convicgoes

teoldgicas profundas e pelo desejo de fidelidade a Palavra de Deus.

O segundo capitulo abordou a importancia do louvor e suas implicagdes
espirituais, destacando o louvor como meio de comunicagéo com Deus, expressao de
gratiddo e instrumento de ensino biblico. Autores como John Frame e R. C. Sproul
reforcaram a necessidade de uma abordagem reverente, inteligivel e biblica do canto
congregacional, afastando praticas centradas na experiéncia humana ou no

emocionalismo vazio.

O terceiro capitulo focou nos conceitos e objetivos do Ministério de Louvor,
diferenciando o papel do ministro cristdo daquele do artista secular, e destacando que
o louvor verdadeiro é fruto de uma vida consagrada e fundamentada na verdade do
Evangelho. O ministério de louvor, a luz da teologia reformada, n&o existe para exaltar
talentos humanos, mas para glorificar a Deus e conduzir a igreja a um culto centrado

na Palavra e na obra redentora de Cristo.

O louvor, quando conduzido de forma biblica, transforma-se ndo apenas em
um momento litdrgico, mas em um meio pelo qual Deus edifica, santifica e une a sua
Igreja. Como afirma Louis Berkhof (1999, p. 439), “todos os atos do culto, inclusive o
louvor, devem ser prestados em espirito, por meio de Cristo, com fé e em obediéncia

a Palavra.” Isso implica que o conteudo, a forma e o propdsito do louvor devem estar
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alinhados com a teologia crista, especialmente com a doutrina da suficiéncia das

Escrituras.

Além disso, a tradicao reformada ressalta o papel do louvor como meio de
graca secundario — nao por transmitir graca salvifica, mas por preparar o coragao do
crente para receber a Palavra com reveréncia. Como escreve Michael Horton (2013,
p. 54), “o culto é o lugar onde Deus nos serve com sua Palavra e sacramentos, e onde

nos o louvamos em resposta.”

A igreja contemporanea enfrenta o desafio de equilibrar criatividade musical
com fidelidade biblica. Isso exige dos ministros de louvor ndo apenas habilidade
técnica, mas também formacgao doutrinaria solida, vida piedosa e plena submissao a
autoridade pastoral. Como afirma Harold Best (2003, p. 67), "todo ato de adoragao

deve nascer de uma vida de adoragao continua".

Por fim, o louvor é um reflexo escatoldgico da adoragao celestial. Quando a
igreja canta ao Senhor com fidelidade, ela antecipa a adoragao eterna descrita em
Apocalipse 5, onde anjos, ancidos e redimidos cantam ao Cordeiro que venceu. Nesse
sentido, o Ministério de Louvor atua como um ensaio da eternidade, preparando os
santos para aquele grande dia em que a Igreja se unira ao coro celestial para glorificar

a Deus para sempre.

Portanto, conclui-se que o Ministério de Louvor deve exercer uma fungao
pastoral e doutrinaria dentro da igreja. Seus membros devem ser espiritualmente
maduros, teologicamente instruidos e comprometidos com a gloria de Deus. A musica
deve ser usada como um meio de proclamar a verdade e expressar fé, submissao e
adoragdo. Como ensinou Jodo Calvino, 'ndo se pode cantar nada que nao seja

extraido da Escritura' — esta deve ser a base da adoracgao crista.

Diante disso, este estudo propde que os lideres eclesiasticos invistam na
formagao teoldégica dos ministros de louvor, promovendo uma pratica musical que alie
exceléncia técnica a profundidade espiritual e doutrinaria. Que o louvor na igreja local
nao seja reflexo de tendéncias passageiras, mas uma resposta fiel ao Deus que é
digno de toda honra, gléria e adoragéo. Que a igreja volte a cantar com entendimento,
reveréncia e fervor espiritual, como um povo que conhece, ama e serve ao Senhor em

espirito e em verdade.



29

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

A BIBLIA SAGRADA. Almeida Revista e Atualizada. Barueri: Sociedade Biblica do
Brasil, 2011.

BAGGIO, Sandro R. Revolugdo na musica gospel : um avivamento musical em nossos
dias. Sdo Paulo: Exodus, 1997.

BASDEN, Paul. Estilos de louvor. Traduzido por Emirson Justino. Sdo Paulo: Mundo
Cristao, 2000.

BAVINCK, Herman. Dogmatica Reformada. Sao Paulo: Cultura Crista, 2001. v. 1.
BERKHOF, Louis. Teologia Sistematica. Sdo Paulo: Cultura Crista, 1999.

BEST, Harold. Musica: o que é, o que ndo é. Sao Paulo: Vida, 2003.

CALVINO, Joao. As Institutas da Religido Crista. Sao Paulo: Cultura Crista, 2006.
CAROTHERS, Merlin R. O Poder do Louvor. Sado Paulo: Beténia, 1984.
CARSON, D. A. Adoracéo: A Esséncia da Fé Crista. Sao Paulo: Vida Nova, 2006.

DICKIE, Robert L. O que a Biblia Ensina sobre Adoragdo. Sao José dos Campos:
Editora Fiel 2007.

CLOWNEY, Edmund P. A Igreja. Sao Paulo: Cultura Crista, 2010.

DA COSTA, Henrique Gongalves. Caracteristicas do aprendizado musical e fun¢do
dos ministérios de louvor nas igrejas evangélicas brasileiras. Rio De Janeiro. 2008.

EDWARDS, Jonathan. Afei¢ées Religiosas. Sao Paulo: PES, 2003.

FRAME, John M. Adoragcdo em Espirito e em Verdade. Sdo Paulo: Cultura Crist3,
2011.

Adoragéao segundo a Biblia. Sao Paulo: Cultura Crista, 2021.

HORTON, Michael. Culto ao Rei: Reavivando o Culto Cristdo. Sao Paulo: Cultura
Crista, 2013.



30

HUSTAD, Donald P. Jubilate Il: Musica na Igreja em Perspectiva Histérica e

Contemporanea. Sao Paulo: Vida Nova, 1981.
KELLER, Timothy. Louvor: Adoragdo que Transforma. Sdo Paulo: Vida Nova, 2016.

OLD, Hughes Oliphant. Liderando em Orag¢&o: um Manual para Ministros. Sao Paulo:
Cultura Crista, 2013.

PIPER, John. Em Busca de Deus: A Satisfagcdo de Deus em Sua Gléria. Sao José dos
Campos: Fiel, 2006.

SHEDD, Russel P. Adoragédo biblica. Sao Paulo: Sociedade Religiosa Edi¢des Vida
Nova, 1987.

Efésios: Introducdo e Comentario, Sao Paulo: Vida Nova, 1993.

SPROUL, R. C. Santo, Santo, Santo: A Santidade de Deus. Sao Paulo: Cultura Crista,
2010.

SPURGEON, Charles. O Tesouro de Davi. Sao José dos Campos: Editora Fiel, 2005.
STOTT, John. A Biblia Toda, o Ano Todo. Sao Paulo: Editora Ultimato, 2007.

WANDERLEY, Ruy Carlos Bizarro. Historia da musica sacra. Sdo Paulo: Imprensa
Metodista, 1977.

WEBBER, Robert E. Adoragdo é um Verbo. Sao Paulo: Vida, 1994.



